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issue of the eWali maga-

zine, once again featur-

th ing a great variety of

topics. Even more inter-

estingly, it includes works from different

universities and various locations across
Spain.

From the magazine’s editorial team, we
consider it a true success that this publi-
cation is generating such interest among
researchers studying the customs and
artistic representations of the Mediter-
ranean region.

This issue opens with an article about
the Moors and Christians Festival in La
Vila Joiosa, specifically focusing on the
event declared of international tourist
interest, known as the Landing. This is
a key moment in the festival, which re-
ceived great applause during the mas-
terclass that marked the beginning of the
magazine’s presentation in 2024.

From this point, the edition progress-
es with a true mascleta of diverse topics,
where traditional music becomes a new
source of knowledge and reflection. The
Hymn to Sant Jordi, the piece Xavier el
Coixo, and the Valencian musical soci-
eties themselves are the subjects of study.

We will explore the salat dialect with
a fascinating review of a specific moment
in the history of the neighboring island of
Formentera.

A thorough investigation into the
Moors and Christians Festivals and the
concept of Trilogy is also included. Addi-
tionally, we will reflect on Valencian iden-
tity and how these celebrations contribute
to enriching it.

In Ontinyent, the Festa del Cant de
I’Angelet has been passionately celebrat-
ed for 350 years. This is a very special
and unique moment that has given rise to
an entire social and cultural movement,
with researchers in this issue providing a
wealth of information on the subject.

The first parish church in Alcoy and
the curious and endearing relationship
between Igualada and the city of Alcoy
—regarding the traditional Three Kings
Parade — round out a magazine that truly
deserves the full attention of its readers.
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El Desembarc de la Vila Joiosa. Mite,

historia i festa

The Villajoyosa's Disembarkation. Myth, History and Festivity

Resum:

Des d'almenys 1846, la Vila Joiosa celebra a la seua
patrona Santa Marta amb un simulacre de batalla naval
i desembarcament moro. L'acte, conegut com el Des-
embarc, constituix des de llavors el punt algid i central
de les seues festes de moros i cristians. Desenvolupat
durant la matinada del 27 al 28 de juliol, rememora la
victoria de la Vila davant un atac barbaresc ocorregut
el 29 de juliol de 1538, triomf que el poble va atribuir a
la miraculosa intercessi6é de Santa Marta, per ser aquell
dia el de la seua festa canonica, motiu pel qual van de-
cidir proclamar-la patrona i fer-li festa votiva cada any.
Respondre a les qiiestions qué, qui, com, on, quan i
per que se celebra, son els objectius d'este article per
a, des de la descripci6 de l'acte en el present i I'estudi
documental del seu passat, veure quant de mite i de
real hi ha a l'origen i quant de simbolic en la seua his-
toria.

Paraules clau:
Desembarc, la Vila Joiosa, Moros i Cristians, Santa
Marta, Mite, Historia, Festa, Simbols.

Sumari:

Abstract:

Since at least 1846, Villajoyosa has celebrated its
patron saint Santa Marta with a simulated naval battle
and Moorish landing. The event, known as El Desembarc,
has since then constituted the high point and center of
its Moorish and Christian festivals. Developed during
the early hours of July 27 to 28, it commemorates the
victory of La Vila against a Berber attack that occurred
on July 29, 1538, a triumph that the people attributed to
the miraculous intercession of Santa Marta, since that
day was her festival canonical, which is why they decided

to proclaim her patron saint and hold a votive festival
every year. Answering the questions what, who, how,
where, when and why it is celebrated, are the objectives
of this article, to, from the description of the event in the
present and the documentary study of its past, see how
much myth and real there is in its origin and how much is
symbolic in its history.

Keywords:
Desembarc, Villajoyosa, Moors and Christians, Santa
Marta, Myth, History, Festival, Symbols.




1. Introduccio

Encesa i fosca mar. Bressol de vida
Cau del ritual. Mare de la Vila

No hi ha element més definidor de la fes-
ta de moros i cristians de la Vila Joiosa que la
mar. Una mar, que any rere any, en la matina-
da del 28 de juliol s’encén intermitent al ritme
dels focs i de les llums que sobre ella, fosca
en la nit, es projecten. Una mar que és mare i
bressol de vida, pero també font de perills i de
vegades de mort. I que eixa nit, la Nit del Des-
embarc, per a gracia del poble, es transforma
en el cau del ritual. En I’escena total i central
de la festa de la Vila.

De totes les possibles definicions del con-
cepte de festa trobe que la més completa i en-
certada és aquella elaborada ja fa un temps per
Antonio Arifio i que la descriu com «practica
col-lectiva consistent en un série d’actes que es
desenvolupen en un espai i temps especific mit-
jancant els quals es celebra alguna cosa» (ARI-
NO, 1998:9). Definici6é que ens porta a plante-
jar sis interrogants en forma de pronoms: qui,
que, com, on, quan i per que; i on en llurs
respostes es troba el sentit de la festa.

Pensem en la nostra festa de Moros i Cris-
tians, la del conjunt de pobles que conformen
la seua geografia. Segur en el vostre interior
heu contestat a les giiestions plantejades. Jo
ara vaig a tractar de respondre-les al cas con-
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cret objecte d’aquest article: el Desembarc de
la Vila Joiosa. Cosa que no lleva, que en un cas
concret, el per qué, la resposta, en tractar-se
d’allo que li dona sentit a la festa, vinga a ser
practicament la mateixa en tots els pobles.
Per0 no ens avancem. Anem poc a poc.

Pero primer de res, observem la figura 1,
un magnifica fotografia captada per l'objectiu
de Toni Mufioz Llinares: Platja de la Vila, any
2008, sobre les 7 del mati del 28 de juliol. Aci
tenim contestats tots els interrogants plan-
tejats, per0 sobre tot el qui, el quan i ’on.
Quedem-nos amb ella. Tornarem al final de
I’exposici6. Ara anem al queé.

2. El Que

Les festes de la Vila Joiosa celebren un fet
prodigios que la tradici6é oral ha situat com a
clau en la seua historia: la miraculosa inter-
cessi6 de Santa Marta la matinada del 29 de
juliol de 1538 davant ’atac maritim del virrei
d’Alger, el Rais Salah (1486-1568), o com diem
a la Vila, Zalé Arraez, resolta amb la victoria
vilera i la desfeta de la flota barbaresca. Un
relat, que fa el seu cami més enlla del que tes-
timonien les fonts documentals, i que es con-
solida quan es converteix en simbol i motiu
d’expressié comunal.

Dos exemples clars so6n els gojos a Santa
Marta, dels que es té constancia del seu cant

Fig. 1: Platja de la Vila (2008), sobre les 7 del mati del 28 de juliol. Foto: Toni Mufioz Llinares.
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des d’almenys 1760, any que es documenta la
impressio en paper més antiga, realitzada en
la impremta valenciana de Thomas Santos,
pero que segur que es cantarien molts temps
abans, i que literalment diuen en les seues es-
trofes quarta i cinquena:

Quando el barbaro Africano
abordo la vez primera,

su Armada a nuestra ribera
saliole su intento vano:
defendio a Villajoyosa;
amparadnos siempre Vos

0 Santa Marta Gloriosa

Hasta tiro de cafion

llego la Armada enemiga,
mas viendo nuestra fatiga,
fuisteis nuestra proteccion:
Moviste un fuerte Aquilon
que la aparto temerosa
amparadnos siempre Vos
0 Santa Marta Gloriosa

L. R : 2o Bk de 1538, abaxada v ailinda \ﬂlnmm
Una victoria que el poble dota de trans- kst i)

de sn proclamarion cams

cendéncia elevant-la a la categoria de mitica,
ubicant durant I’atac la mateixa Santa Marta

sobre les muralles de la Vila. Relat que feu Dela EhzonycadeDalencia So.chxxmj -
fortuna en el llegendari popular en forma de @%n.u{;s.._..:xg,/..m Mﬁam&ﬁméh.a;nﬁa

cobleta: “Santa Marta la vella, la del Portalet,
que empomava les bales amb el poalet”.

I de la qual mostrem dues imatges descrip-
tives del fet, una pintura a l’oli realitzada per
Vicente Rabasa en 1953 (LLINARES IZQUIER-
DO, 2001), que es localitza en la capella de
Santa Marta de I’església de la Mare de Déu de
I’Assumpci6 de la Vila (figura 2), i el gravat que
acompanya la part dedicada a la Vila Joiosa en
la Cronica de Rafael Marti de Viciana (figura
3), publicada en 1564, que representa l’atac i
que segons el mateix autor es produi “a 29 de
Julio afio 1538” quan

Zale Arrayz con 27 Galeras y Galeotas asalto de
ymprovisto esta tierra [...] Y porque aquel dia era
fiesta de Santa Marta Por memoria de la Victoria
le dedicaron una Capilla sobre el Muro: en la qual
cada un Afio hazen fiesta (VICIANA, 1564:177t)

Santa Marta i Zalé Arraez (figura 4, en la
pagina segiient), que a I’igual que Sant Jordi i
Al-Azraq a Alcoi, conformen a la Vila la dupla
mitica que dona sentit a la celebraci6 de les
respectives festes de moros i cristians, pero
que la historiografia ens demostra ni un ni
l’altra estigueren presents, com ara vorem,
en aquella matinada de juliol de fa quasi cinc-
cents.

Pero tant se val. Els mites son el que son.

. A dalt, fig. 2: Pintura de Vicente Rabasa, any 1953. Capella de Santa Marta,
Tots sabem com es creen, sempre a posterio- | egglésia de la Mare de Déu de I'Assumpcid de la Vila Joiosa. A baix, fig 3: Gravat
ri del fet que suposadament els origina. Perd | de la Vila Joiosa. Font: “Cronica de Viciana”, 1564. Biblioteca Valenciana.

6 www.asjordi.org



resulta, i eixa és I’explicacio al seu éxit i super-
vivéncia al llarg dels segles, que en ells és més
important I’efecte que sobre el poble tenen
que lexplicacié que es diu que els origina.
Si no mirem el propi cas de la Vila: cinc anys
d’aquella exitosa defensa, el dia de Tot Sants,
un nou atac, ara si a carrec del Zalé Arraez,
es va resoldre amb éxit per als assaltants. La
gent va fugir en bloc, refugiant-se a Penaguila,
en vore que no hi havia defensa possible (les
sol-licituds enviades a Valéncia per a que es
reparara la muralla, molt tocada en I’anterior
atac no havien sigut satisfetes), i el poble va
ser assolat.

Ens ho conta el mateix batlle de Penagui-
la en missiva enviada a la virrei de Valéncia,
segons recull Marquez Galvafi (2016,100-101):

La armada turquesa lego la vispera de Todos
Santos de manyana a vista de Vilajoyosa y en
la noche havia hechado en tierra quatrocientos
hombres para que fuessen a tomar la parte por
donde los de Vilajoyosa se podia i [...] Y los chris-
tianos fueron cuerdos que no tomaron el camino
que los moros les tenian; antes salieron por el
portal de la mar y descaminados se fueron por la
montanya. Los moros llegaron y entraron en la
villa (De Penaguila, hoy domingo VIIII de noviem-
bre anyo MDXXXXIII).

Passat el perill, la gent torna, i es posa ra-
pidament a treballar en la reconstruccié de
les muralles i de I’església. Un procés que no
va ser gens facil i si molt costos. I que el po-
ble de la Vila no para de pregar, adrecant-se

www.asjordi.org

A l'esquerra, fig.4. Zalé
Arrdez (en en turc: Salih
Reis) (c. 1488 - 1568),
corsari i almirall otoma
i septim rei d’Alger, qui
amb les seues tropes va
intentar atacar la ciutat de
La Vila Joiosa I'any 1538.
Imatge: Askelaadden
(Wikimedia Commons).

A la dreta, fig.5.

Santa Marta. Gravat de
Francisco Jordan datat en
1812, a partir d'un dibuix
de Vicente Ldpez.

Font: Arxiu Municipal de
la Vila Joiosa.
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a totes les instancies possibles. Bon exemple
es aquesta provisio que, rebuda en les Corts
Generals celebrades a Monso6 en 1547, el prin-
cep Felip remet en forma literal al Lloctinent
General del Regne de Valéncia (MARQUEZ
GALVAN, 2016:109):

Item Sefior com la vila de Vilajoyosa sia cons-
tituyda junt a la mar en la costa del vostre regne
de Valencia, esta molt amenazada, e de cascun
dia es combatuda de Moros, enemichs de nostra
santa fe catolica, e de vostra Alteza, e senyalada-
ment en lo any mil cinchcents trenta huyt fonch
combatuda per Almibaxa, lo qual tenia en la pla-
ja devant la vila vint y cinh fins en trenta vexells
entre galeres e fustes, donantli combat per mar
y per terra per molt gran spay de temps, e ab la
ajuda de Nostre Sefior los vehins, e habitadors de
aquella se defensaren, jarsia ab grandissim perill
de llur vides, per ser la muralla de dita vila molt
vella, e flaca, e en moltes parts derruyda [...] Su-
pliquen los dits tres bracos humilment a vostra
Alteza sia merce de aquell, vsant de solita y real
clemencia manar fer gracia y que puga reparar,
e reedificar la murall, e castell de dita vila de tal
manera que los habitadors de aquella la puguen
sustentar e defensar contra qualsevol armada de
pratas, enemichs de la sancta fe catdlica...

O en el en el memorial que el Mestre Racio-
nal dirigeix en 1551 al Lloctinent General sobre
la necessitat de proveir de defenses el Regne
de Valéncia (MARQUEZ GALVAN, 2021:111):
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Prim(er)o cumple mucho al servicio de su Lu-
gartenencia y de Vtra. Altza. Que la villa de Villa-
joyosa sea fortificada con todo cumplimiento [...]
Vtra. Altza. ya a vida a la dicha fortificacion les
ha hecho gracia y merced de mil ducados y ellos
han cargado otros mil [...] Bien y ansi como cum-
ple conforme a la traza della hecha por el Maestre
Racional son menester otros quatro mil ducados
destos Vtra. Altza. les ha de hacer gracia’y merced
porque los de dicha villa no tienen fuerza para
poder dever mas destos mil ducados que ya tienen
dados y mas de la artilleria ques necesaria para
poner en los baluartes de dicha fortificacion.

Tots dos documents constaten que cator-
ze anys després de l’atac de 1538, i set del de
1543, la situacio, tot i que ja s’havien comencat
les reformes, era molt delicada. EI perill es-
tava present, com ho mostren els constants
atacs barbarescs als pobles costaners valen-
cians, sobre tot a partir de 1547 amb la irrup-
ci6 de Dragut, que sembrara el caos durant
el proxim decenni. Per aixo no és d’estranyar
que tal com estaven les coses els vilers volgue-
ren sumar-li a la seua defensa una proteccio
sobrenatural que els protegira i ajudara en cas
d’atac. En un moment, en plena contrarefor-
ma de l'església catolica on la veneraci6 pel
sants, davant dels atacs dels reformistes que
acusaven l'església de Roma d’idolatra, va ser
potenciada i promocionada per aquesta, tal

Just davall d'estes linies,
fig. 6: Detall del llibre de
comptes municipals de
la Vila Joiosa, any 1752,
on es detalla la primera
celebracid documentada
de festes de Moros i
Cristians a la Vila Joiosa".
Font: Arxiu Municipal
de la Vila Joiosa. Davall
de l'anterior, fig. 7:
Naumaquia i vista de
Valéncia des del Col-legi
de Sant Pius V. Font:
"Fiestas seculares, con
que la coronada ciudad
de Valencia celebro el feliz
cumplimiento del tercer
siglo de la canonizacion
de su esclarecido hijo, y
angel protector S. Vicente
Ferrer, Apostol de Europa”
(Serrano Pérez, T. et al.,
Valéncia, 1762 [edicid
facsimil]).

com podem veure en aquesta resposta a les
acusacions protestants, sorgida del Concili de
Trento (1545-1563) en 1563 (C. CANEDO-AR-
GUELLES, 1982: 21):

[...] se deben tener y conservar, principalmente
en los templos, las imagenes de Cristo, de la Vir-
gen Madre de Dios, y de otros Santos, y que se les
debe dar el correspondiente honor y veneracion:
no porque se crea que hay en ellas divinidad, 6
virtud alguna por la que se merezcan culto, 6 que
se les deba pedir alguna cosa; 6 que se haya de
poner la confianza en las imdgenes, como hacian
en otros tiempos los gentiles, que colocaban su es-
peranza en los idolos, sino porque el honor que
se da a las imdgenes, se refiere d los originales,
representados en ellas...

Un moment aquest, on les vides i miracles
de sants estaven assolint una gran populari-
tat en la narrativa escrita, i per extensio oral,
europea, tot arran de l’edici6 en impremta
en llati i altres llengiies europees a finals
del segle XV de la Llegenda Daurada del do-
minic Jaume de la Voragine, escrita per ell

£
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cent-cinquanta anys abans, i que es converti
en aquell moment en el llibre més editat del
mon, més que la mateixa Biblia. Un llibre,
que en el seu tom primer, capitol 105, relata
I’episodi victorids de Santa Marta sobre la Ta-
rasca en aigiies del Rodan, al lloc de Tarasco,
prop de Marsella, alla per mitjans del segle
primer, accié que des d’aleshores fonamen-
tara la seua iconografia arreu del continent
europeu, tal com podem observar en la figu-
ra 5 (gravat de Francisco Jordan datat en 1812
a partir d’un dibuix de Vicente Lopez, en la
pagina 5):

En un bosque situado en las proximidades del
Rodano entre Arles y Avifion habia por aquel
tiempo un dragon cuyo cuerpo mds grueso que
el de un buey y mas largo que el de un caballo,
era una mezcla de animal terrestre y pez; sus cos-
tados estaban provistos de corazas y su boca de
dientes conrtantes como espadas y afilados como
cuernos. Esta fiera descomunal a veces salia de la
selva, se sumergia en el rio, volcaba las embarca-
ciones y mataba a cuantos en ellas navegaban.

[...]

Marta, atendiendo los ruegos de las gentes de la
comarca, y dispuesta a librarlas definitivamente
de los riesgos que corrian, se fue en busca de la
descomunal bestia; en el bosque la hallo, devo-
rando a un hombre; acercose la santa, la asperjo
con agua benditay le mostré una cruz. La terrible
fiera, al ver la sefial de la cruz y al notar el con-
tacto del agua bendita tornose de repente mansa
como una oveja. Entonces Marta se arrimo a ella,
la amarro por el cuello con el cingulo de su tiini-
ca, y usando el cefiidor a modo de ramal, sacola
de entre la espesura del bosque, la condujo a un
lugar despejado, y alli los hombres de la comarca
la alancearon y la mataron a pedradas (VORAGI-
NE, 2002: 419-420).

Aixi que tot plegat, podem imaginar-nos un
instant aquells vilers de mitjans del segle XVI,
pendents i preocupats com estaven del conti-
nuat perill maritim, recordant els dos darrers
atacs patits, la magnifica victoria assolida el 29
de juliol de 1538 i la malaurada fugida de I’ de
novembre de 1543. I pensant en la necessitat
de posar-se sota I’'advocacié d’un sant o santa
que els fora propici i efectiu en els seus precs,
mirar el santoral per saber quins eren els sants
del dia 29 de juliol, i veure que eren dues do-
nes, Santa Marta de Betania i Santa Beatriu de
Roma. I en coneixer les seues histories, pen-
sar que seria millor Santa Marta, que temps
enrere havia sigut capag¢, només amb I’ajut
d’un salpasser, de véncer i domar la temible
Tarasca. I en conseqiiéncia fer vot public de
celebrar cada any festa a Santa Marta en acci6
de gracies per I’ajut mostrat el 29 de juliol de
1538 i en prec per a la seua proteccio i defensa
en cas de nous atacs.

www.asjordi.org
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A dalt, fig. 8: Les tropes mores embarquen en galeres en el port —en les quals
oneja la mitja lluna— simulant les naus que es van acostar a les costes vileres en
juliol de 1538. A baix, fig. 9: Als peus de la muralles de la ciutat té lloc "la Baixada
dels Cristians”, amb la platja convertida en un autentic campament on les forces
cristianes esperen a I'enemic. Fotos: Associacio Santa Marta.
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3. El Com

Vist el qué, sén les proximes imatges les
que ens respondran al com: Moros i Cristians
i Desembarc. Perque, quina millor manera
de festejar la patrona Santa Marta que fer-ho
amb el festeig que ja aleshores es celebrava
en alguns llocs dels voltants, Alcoi entre ells,
i que recordava les preterites lluites entre
moros i cristians. I la Vila ho feu per prime-
ra vegada, si atenem a les fonts documentals,
en aquest cas el llibre de comptes municipals,
en 1752 (figura 6, en la pagina 6): “Por el cos-
to de las granadas de tierra para los Moros y
Christianos que se hizieron en onra de dicha
Patrona, tres sueldos”.

Pero, hem dit preterites lluites, pero resulta
que la Vila esta a la vora de la mar, i en aquell
moment el perill barbaresc no havia acabat
encara. [ mira per a on, en plena celebracio,
les festes es suspenen per amenaca d’atac. Del

10

Fig. 10i11: La
pdlvora es convertix
en protagonista i la
tranquil-litat d'una
nit d'estiu en la costa
vilera es trenca amb els
arcabussos, canons,
pirotécnia. Els moros
desitgen arribar a terra,
els cristians defenen
la seua llar... Les dos
fotografies pertanyen a
l'arxiu de la Associacio
Santa Marta. Imatge
superior: Paco Lloret
Infante. Imatge inferior:
Maria Coleto.

simulacre Iadic a la realitat argumental de la
festa en cosa de minuts.

I quin acte més assenyalat per dotar de
sentit la festa que una naumaquia i desem-
barcament moro. Per cert, un acte ja molt
habitual i destacat a ciutats com Valéncia
(vejam en la pagina 6 la figura 7, el gravat
de la célebre naumaquia realitzada al Taria
en 1755 per commemorar el III centenari
de la canonitzacié de Sant Vicent Ferrer) o
Alacant, on es conten vora un dotzena de
desembarcaments festius moros entre 1698
i 1789 —tots ells realitzats sempre de forma
extraordinaria amb motiu d’algun fet relle-
vant, com la commemoracio del primer cen-
tenari del nomenament com col-legiata de
’església de Sant Nicolau (GONZALEZ HER-
NANDEZ, 1996:63-64, a partir de J. B. MAL-
TES, 1907), o les celebracions de la conques-
ta d’Ora per part del rei Felip V (GONZALEZ
HERNANDEZ, 1996:69-71) i de la proclamaci6
del rei Carles III (GONZALEZ HERNANDEZ,
1999:188-189).

Un acte, que a la Vila, es documenta, al-
menys ja a 1846, segons es llig en la descrip-
ci6 que de la festa en fa Pascual Madoz en el
seu Diccionario Geogrdfico-Estadistico-Histo-
rico: “de vez en cuando tiene lugar el simu-
lacro 6 combate, primero en el mar y luego
en la pobl., de moros y cristianos como pa-
rodiando los verdaderos ataques que esta v.
sufriera en tiempo de los moriscos” (1849,
tom XVI:158).

I que deu referir-se a les festes celebrades
feia tres anys, tal com consta en una nota pu-
blicada en el diari al diari El Heraldo, el 24
de juliol de 1846 en la que s’anuncia la cele-
bracié d’un dia de festes de moros i cristians
amb motiu de les festes patronals de Santa
Marta:

En la villa de Villajoyosa, capitalidad del par-
tido judicial de dicho nombre (Alicante) van a
celebrarse unas lucidisimas fiestas que tendrdan
principio el 29 del corriente, dia de Santa Marta,
patrona de la referida villa se compondran de tres
dias de funcion de iglesia y fuegos artificiales, uno
de baile de torrente, otro de moros y cristianos y
tres de toros (p. 3).

i que es queda com I'inic d’eixe tipus al
llarg de la geografia festiva moro-cristiana du-
rant el segle XIX i bona part del XX, sempre
que s’han fet festes de moros i cristians a la
Vila, i que hui assoleix una gran espectacu-
laritat. Sent te la ra6 per la qual les festes de
moros i cristians de la Vila reberen la catalo-
gacio de festes d’interés turistic internacional
en 2003.
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4. QuaniOn

Un acte, que s’allarga durant tota la matina-
da del dia 28 de juliol i que te diversos focus
d’atencio, segons sigues moro o cristia, els on:
el passeig maritim, el port i la mar per als pri-
mers, i la placa del poble, la costera de la mar,
i la platja per als segons, i un tnic punt comu
de convergencia per als dos bandols, I’on: la
voreta de la mar.

I un quan, que arranca amb la desfilada dels
moros cap al port poc després de les tres de la
matinada on aquests aniran embarcant al vol-
tant de les 4 (figura 8, en la pagina 7). I la con-
centracio de les tropes cristianes un poc abans
de les 5 de la matinada en la placa de la Gene-
ralitat davall del campanar Uns festers i un po-
ble que des de la mitjanit aniran escoltant amb
una freqiiéncia que anira cada vegada a meés,
el soroll de les bombardes. Primer cada 10 mi-
nuts. Després cada cinc. Fins que es facen les
cinc del mati. I el toc a rebat de les campanes
de I'església de la Mare de Déu de ’Assumpcio
marquen I’hora de baixada dels cristians a la
platja (figura 9, de nou, en la pagina 7).

Els moros en la mar i els cristians en la plat-
ja (figures 10 i 11, en la pagina anterior). Dos
llocs, mar i la platja, i un anic moment viscut
de manera diferent. De festa distinta, marcada
pel soroll, el foc, els trons i la nit. I la distancia.
Una distancia i un temps que va embalant les
emocions a mesura que s’aproxima el moment
de l'encontre. Del Desembarc. El primer mo-

www.asjordi.org

Fig. 12. L'emissari del
Rei Moro arriba davant
el Rei Cristia i li entrega
el pergami en el qual es
demana la seua rendicio
per a evitar la batalla,
oferta que és rebutjada.
Foto: Associacio Santa
Marta.

El Desembarc de la Vila Joiosa. Mite, historia i festa

ment arriba amb I’emissari, que demanara la
rendicio de la Vila (figura 12). Oferta que sera
rebutjada pel rei cristia i que donara pas de ma-
nera inexorable al Desembarc. En pocs minuts,
una multitud de centenars de cossos de festers
i festeres, jOvens i majors, moros i cristians es
confondran a la vora de la mar en una tGnica
massa festera (figura 13, en la pagina segiient).
Resolt ja els sentit historicista i representacio-
nal de I’acte, és Dionisi que es fa 'amo de la
situaci6. Abracades, rebolcons per I’arena, es-
guits i escuma de mar es barregen i conformen
una fantastica escena mentre es va fent de dia,
recollint les ansies d’una llarga espera noctur-
na, per arribar a terra, els uns, els moros, i per
llencar-se a la mar, els altres, els cristians.

5. Per Que

I és en aquest precis instant quan donem
resposta al darrer interrogant plantejat al prin-
cipi. El per qué. Una ra6 que deixa sense fona-
ment historic el mite. No fa massa, no arriba a
quinze anys, que sabem a la Vila que va passar
realment. Gracies a una investigacié de Vicent
Marquez Galvai (2009), podem relatar, quasi
pas per pas el que va succeir els dies 29 i 30
de juliol de 1538. A I’arxiu general de Simancas
es troba tota la correspondéncia que de l’atac
es produi (figura 14, en la pagina 11). Entre els
jurats de la Vila, el governador de Xativa, Joan
Lloreng de Vilarrasa, que en eixe moment es




€
\'\Lzli Afio 2025

trobava a Alcoi, el virrei, el Duc de Calabria, i
el mateix rei, 'emperador Carles. Sabem per
aquelles cartes, que a les sis de la matinada, pel
conegut com Cami del Peix, un missatger va ei-
xir cap a Alcoi per alertar el governador per a
que aquest citara les companyies de soldats de
les viles reials que havien d’eixir en ajut de la
Vila (abans de les onze ja havia arribat aquell a
Alcoi). I que les viles prompte van organitzar les
companyies. I que el coratge dels vilers i vileres
i del primer socorro que havia arribat desferen
l’atac. Tant que el dia 30 ja es donava ordre per
a que les companyies tornaren als seus pobles.
La historia, en la seua evidéncia documental
contra el mite. Cosa molt freqiient. Perd que
en la festa te igual. Amb aquestes breus notes
documentals, extretes de la citada investigacio,
podem fer-nos idea de com es desenvoluparen
els fets:

* Enesta ora que son las once antes del mediodia
he recibido correo de hoy y de la punta del dia
los moros tienen asaltada Vilajoyosa y con ar-
tilleria la combaten (De Alcoy a XXVIIII de Julio
de MDXXXVIII)

* me es llegado aviso como los moros tienen cer-
cada a Villajoyosa y la combaten con mucha
furia desda ayer lunes de mafiana hasta aho-
ra, y ahunque dentro de ella estan trescientos
hombres arcabuceros y ballesteros (De Valen-
cia a XXX de Julio de MDXXXVIII)

* En lo dia de hayr remetem hun correu a sa S%
notificantli com la armada era davant la vila
y en ser despedit los correu de fet comensaren
a darnos bateria per la mar, molt grandissima
[...] Lo combat comengava a les sis ores demati;
dura fins entre deu y honze y fouts mes resio lo
de la terra encara que no lo de la mar (De Vi-
laioyosa a XXX de juliol de 1538)

e Hoy, martes a las siete de la tarde he recibido
carta de Vilajoyosa por la qual vera V@ Exa
lo que ha pasado. Los LXXXX hombres que
va Exa les ha mandado enviar de socorro de
las villas reales. Les han dado la vida segtin el
que ha venido [...] Hoy de mafiana teniendo
yo avisos de otras partes que los de Vilajoyosa
no tenian necesidad escribi a todas las villas
reales que no viniesen hasta que yo les enviase
llamar. Los de Xixona ya comenzaban a enviar
la gente. Los de Ontinyente ya venian y los de
Bocayrente llegaron a una legua de aqui. Los
de Biar y los de Caudete los he hecho volver del
camino [...] Sefialadamente la ciudad de Xdti-
va que estado tan lejos de aqui venian de muy
buena voluntad por solo servir a VA Exa [...] y
sin duda se juntaran para el socorro mas de
mil y quinientos hombres [...] (figura 14)

e Que los moros no volveran alli ogafio que sin
duda creo que se han ido maltratados porque
dentro Vilajoyosa habian CLXXXX y tantos ar-
cabuceros y ballesteros, que solo arcabuceros
pasaban de XXX entre los de la Villa y el Soco-
rro [...] La gente que habia y hay en Vilajoyosa
de pelea son buenos y muchos, con los del soco-
rro pasan de CCC hombres (De Alcoy a XXXI de
julio de MDXXXVIII).
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Fig. 13: Resolta la
batalla, la germanor i
l'alegria es fan els amos
de la situacio. Abragades,
felicitacions i escuma
de mar es barregen i
conformen una fantastica
escena mentre es va fent
de dia. Foto: Hurtado.

Perqué a la fi, com ja hem dit, no es tant el
mite com els seus efectes, que en aquest cas
son basicament dos. Dos que estan en tota
festa, el sentit de cohesi6 i I'experiéncia de
comunitat que la festa proporciona sobre el
poble celebrant i I’alegria, goig i diversié que
eixa celebracié6 en ell produeix. A la Vila, a Al-
coi, i on siga.

Perod hi ha alguna cosa més. Cert és que la
festa de moros i cristians te un fonament his-
toric que ningl posa en dubte. La historia és
la que és, i 'hem de coneéixer, amb rigor i cri-
teri. Un fonament que tanmateix porta a dis-
cussions sobre si pot ser base per a un sentit
identitari. Episodis historics com la conques-
ta de Granada pels Reis Catolics en 1492, la
victoria de la Lliga Santa en Lepant en 1571,
I’'anomenada Reconquesta o la presa de Va-
leéncia pel rei Jaume I en 1238, constitueixen la
base sobre el que s’articula el relat dramatic de
la festa, expressat en I’acte de les ambaixades,
tot servint d’instrument al servei de la causa
nacional del moment: I’exaltaci6 patriotica
d’Espanya en un temps de convulsié social i
politica (segle XIX) o I’evocaci6 de I’antic Reg-
ne de Valéncia en un periode de construccio
d’un sentiment identitari propi (décades del
1970 11980).

No entrarem ara en eixe debat. Pero, si
dir que igual no cal buscar altres simbols en
la festa més que els propis que ella ha gene-
rat, que en son molts i molt potents. Simbols
de cohesi6, de voluntat de fer, d’harmonia,
de goig. Que convergeixen en un moment
de la festa, en un gest, al marxar en esqua-
dra, siga vestit de festa o de paisa, perd amb
la musica de festa, muscle amb muscle. I
que a la Vila, troba en eixa voreta de la mar,
en eixa platja, en I’escabuss6é comunal, una

www.asjordi.org



El Desembarc de la Vila Joiosa. Mite, historia i festa [

g”’”“""‘(“m-{ nate
Yy gl vl zw.?w
brar oe m-:- Vulins e aler.
n«
emmnum.& b .& fral poifes
mkﬂd&ﬂshuynhmh:ﬁ:wm,ﬂmh
dag loiVitlas nealep W‘hmﬁau
Yo Lee JML bldﬁﬂﬂluflﬁl

= g e e e ol -

ﬁ&fuZHMm Lrbe
?z%&ma.}.ﬁm o dot Vemime .
na:r el Vo Sivsng f’# Lt
w'z;z. T ,;e.‘.,,,:t-a

.hhr' 2:2’ indo
z f'" Fig. 14ai 14b. Carta del governador de Xativa al Virrei de Valencia.
kamrMﬂmap M&O_I%L 30 de juliol de 1538. L'arxiu general de Simancas alberga la corres-
pondéncia referent a I'atac a la Vila Joiosa el 1538 entre els jurats de
la Vila, el governador de Xativa, el virrei i 'emperador Carles.

metafora visual i un simbol del que és i ha se. No ho oblidem, sigam persistents en la
sempre ha sigut la festa, la major expressio idea i militants en I’acci6. Sigam fent festa.
d’ uni6 d’un poble, d’un poble que marxa al Perque... “al remat una platja, I'emocio de
mateix pas i que s’abraca alegre en retrobar- I'encontre”. m
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Resumen:
Una de las joyas mas desconocidas del patrimonio
musical, cultural y festivo valenciano, posiblemente
sea el llamado Cant dels Angelets que tiene lugar en On-
tinyent. Con mas de trescientos cincuenta afos de his-
toria, el analisis y estudio documental nos ha permiti-
do desentranar parte de su evolucion literaria, musical
e indumentaria a través de fuentes festivas, tomando
como punto de origen un valenciano del siglo XVII y
un icono, como es la figura del angel, referenciada en
varias ocasiones como instrumento para anunciar una
noticia, en este caso, la proxima celebracion de las fies-
tas en honor de la Inmaculada Concepcién.
Palabras clave:
Canto, Angelets, Ontinyent, Fiestas, Purisima Con-
cepcion.
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"El Cant dels Angelets": origen y evolucion de una proclama festiva a la Inmaculada

Desde la Baja Edad Media, surge en el seno de
la Iglesia la polémica en torno al debate acerca
de la concepcion inmaculada de Maria. La de-
nominada cuestién concepcionista supuso una
diatriba entre los partidarios de la opinion pia-
dosa, encabezados por las 6rdenes franciscana
y jesuita, y los antagonistas, abanderados por
los dominicos. Una pugna que se inicia en 1387
en la Universidad de Paris y que se prolongara
por un espacio de casi cinco siglos. En territorio
peninsular, seran varios los monarcas que, a lo
largo de la linea temporal, encabezaran la de-
fensa en favor de dicho misterio. De todos ellos,
serd la casa de los Austrias quienes convertiran
el apoyo al misterio en un asunto de estado.

Con los inicios del siglo XVII se produce un
recrudecimiento del conflicto. Tiene uno de
sus focos en las palabras pronunciadas por el
fraile dominico Diego de Molina, erigido en el
pulpito hispalense del convento de Regina An-
gelorum, segun las cuales Maria fue concebida
como cualquier otra persona. El asunto termina
en manos de Felipe III, quien elevara su stiplica
a S.S. Paulo V. El pontifice atendera en primera
instancia la peticion en 1615, al decretar indul-
gencias a la oracion a la Inmaculada, para pos-
teriormente favorecer el fervor a la dulce don-
cella por medio del breve Regis Pacifis de 1616 y
de la constitucion Sanctissimus Dominus Noster,
fechada en septiembre de 1617, en la que se re-
iteraba la prohibicion de afirmar publicamente
que la Virgen habia sido concebida en pecado.

Dicho legado se extendera por medio de la
labor de Gregorio XV al frente de la catedra de
San Pedro, ampliando la prohibicion en escri-
tos y conversaciones privadas por medio del
decreto Sanctissimus (GANDIA BORREDA, R.,
2015). La llegada de la noticia a Ontinyent fue
recibida con agrado por parte del Consell reu-
nido en sesion de 20 de noviembre de 1622, el
cual determiné «fer gran festa y molt solemne
ofici ab molta musica, solemne sermo y proce-
so» (Manual de Consells, 1622). Unos fastos que
supusieron a las arcas de la villa un total de
115 libras 4 sueldos y 2 dineros (Libro de Clave-
ria, 1622). Esta festividad marcaria el punto de
partida de las que quedan registradas.

En un siglo XVII de marcado crecimiento
inmaculista, los jurados de la villa reunidos en
sesion del Consell de 29 de mayo de 1642 «tots

Rafael A. Gandia
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unanimes y concordes» (Manual de Consells,
1642), designan como patrona a la Purisima
Concepcion, cuya imagen primitiva habia sido
labrada por una primitivo orfebre en el primer
cuarto de la centuria. El acuerdo, tomado a
razén del decreto promulgado por S.S. Urba-
no VIII en 1630, con motivo de regularizar los
multiples patronazgos habidos en las poblacio-
nes, dejaba en segundo plano a multiples pro-
tectores y mediadores que intercedieron en
pretéritos tiempos ante plagas y calamidades.
La celebracion de las festividades en honor
a la Inmaculada Concepcion, con sus corres-
pondientes dispendios en cera, hachas y la
enfaronada, tomaran un caracter extraordi-
nario en 1662. Tras conocer los ontinyentins
el martes 17 de enero la suscripcion del breve
Sollicitudo Omnium Eclesiarum, promulgado
por S.S. Alejandro VII, a favor de la Concep-
cion Inmaculada de Maria, los miembros del
Consell General, presidido por Matheu Traver,
acordaron en sesion del 29 del mismo mes ce-
lebrar unos espléndidos y fastuosos festejos
(Manual de Consells, 1662). Los fastos, previs-
tos para el 10, 11 y 12 de septiembre, se retra-
saron ocho dias debido a las lluvias caidas y la
falta de algunos preparativos. La suma de los
dispendios, presupuestados inicialmente en
500 libras, ampliados luego a 600 libras, final-
mente ascenderian a unas 1089 libras; de las
cuales 487 libras, 12 sueldos y 2 dineros fueron
abonados a Lorens Llanc¢a, administrador de
las fiestas de la Inmaculada Concepci6n, con
motivo de las lluvias y preparativos mencio-
nados anteriormente (Libro de Claveria, 1662;
LLORA, 1992). Dicho importe se repartiria en-
tre premios, la prolifica ornamentacién y los
numerosos actos que figuran en el programa
impreso por Jeronimo Vilagrasa, presidido
por el grabado cartografico correspondien-
te a la pintura de la Inmaculada que presidia
la Sala dels Jurats. Entre los acontecimientos
previstos, estaban programadas diversas mi-
sas, un auto sacramental acorde al misterio
de la Concepcion, un desfile de mascaras, un
certamen de justa poética, la solemne proce-
sion, asi como diversidad de fuegos de artifi-
cio, luminarias y una corda (GANDIA VIDAL,
2016). Aunque no contamos con una cronica
detallada de las festividades, podemos intuir
que fueron similares a las que se acontecieron
en poblaciones como Valencia,! Alzira o Sevi-
lla, sirviendo ademas de inspiracion a otras.

1. La crénica de estas festividades queda registrada por Juan Bautista de Valda en su obra Fiestas, que celebro Valencia, a la Immacula-
da Concepcion de la Virge Maria por el supremo decreto de N.S.S. Pontifice Alexandro VII, asi como en Luzes de la Aurora dias del Sol. En
fiestas de la que es Sol de los dias y Aurora de las luzes, de Francisco de la Torre y Sevil (1665).
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Arriba, fig. 1: Programa
de las fiestas celebradas
en 1662 con motivo del
breve de Alejandro VII.
Fuente: Arxiu Municipal
d'Ontinyent. A la
izquierda, fig, 2: Detalle
del libro "Solenes fiestas
que celebro Valencia, a la
Immaculada Concepcion
de la Virgen Maria por
el Supremo Decreto de
N.S.S. Alexandro VII"
(Valencia, Imp. Geronimo
Vilagrasa) de Juan
Bautista de Valda, con
motivo de las fiestas
celebradas en Valencia el
mismo afio.

Como portico a estas celebraciones, se pre-
paro en la villa de Ontinyent un cortejo genui-
no. El viernes 3 de febrero, festividad de San
Andrés, los vecinos del barrio de San Juan,
ubicado en los aledafos del convento fran-
ciscano de San Bernardino, vieron partir una
singular comitiva. Segtin narra un antiguo do-
cumento hallado junto a otros del siglo XVIII
(GIRONES, 1967:29):

[...] salieron mas de 300 vestidos de angeles
con una Imagen de la Concepcion con Musica
acompaniados de un Angel montado en un cava-
llo, que lo era un Musico de la Metropolitana de
Valencia, y cantava con gran melodia las sigtes.
coplas. [...] Estas coplas las cantaron en la Plaza,
y dieron vueltas por toda la Villa, cantandolas,
ge. parecio bien al Magistrado y Padres de esta
Villa, y de ai viene el salir estos todos los afios el
salir el dia de Sn. Andres a a anunciar la fiesta del
dia de la purisima acompando la Villa, Nobleza
y Pueblo.

No debe sorprendernos la presencia de es-
tas vestiduras de angeles. La ciudad de Valen-
cia public6 el breve la tarde del sabado 28 de
enero. Contando con acompafiamiento mu-
sical y encabezados por mas de cien clérigos
solemnemente ataviados a caballo (figuras 1y
2) y un guion con una imagen de la Concep-
cion, seguido de un solemne séquito que se
detenia en las principales partes publicas de
la poblacion, para que el secretario del arzo-
bispo, Francisco de Diegolobo, difundiese la
nueva subido en un pulpito portatil. Se desen-
cadenaria a partir de ese momento una casca-
da de preparativos y festividades por parte de
diferentes entidades de la ciudad.

El miércoles 1 de febrero la Universidad
de Valencia hacia lo propio publicando las
que serian sus celebraciones ante el ansia-
do suceso. Entre innumerables participantes
congregados a las dos en punto en la sede
educativa, ataviados con mascaras y visto-
sos vestidos, debido a la coincidencia con las
festividades carnavalescas, destacamos uno
de los once carros participantes en el desfi-
le. Este correspondia a los maestros de gra-
matica. Sobre este carro de los Angeles, que
anualmente participaba en el Corpus Christi,
se encontraba una imagen de la Concepcion,
asi como varios discipulos vestidos de queru-
bes «tremolando al ayre muchas banderolas, y
gallardetes, figurando en ellos nueve Coros, y
en otras nueve dezimas» (DE VALDA, 1663:52),
representando dichas décimas en los diversos
emplazamientos publicos. También la propia
ciudad de Valencia, dentro de la publicacién
de las que serian las festividades oficiales, in-
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corporo a varios nifios vestidos de angeles. El
cortejo, precedido de la compafiia de arcabu-
ceros del Centenar, partio a las cuatro de la
tarde del domingo 16 de abril. Constaba de
tres carros triunfales intercalados por cuatro
primorosas danzas. En el segundo de los ca-
rros figuraba sobre un trono una escultura de
la Concepcion. Esta estaba acompafiada por
muchos nifios, que segiin De Valda (1663:278)
iban ataviados de la siguiente manera:

[...] vestidos de tafetanes de colores, con rubias
madejas de cabellos, cefiidos de vistosas guirnal-
das, en las manos sus banderolas, y gallardetes
con las hastas doradas.

Estos infantes, que representaban a las
jerarquias angélicas, iban repartiendo unas
coplas que eran impresas in situ por unos ofi-
ciales desde el mismo carro. No podemos re-
marcar, por tanto, en ninguno de los dos casos
que, al igual que en Ontinyent, se proclamara
de igual forma la fiesta, aunque quizas esta
altima descripcion del atuendo nos pudiese
aproximar a la que se vivio en la ciudad del
Clariano unos meses antes.

Resultan particularmente escasas las refe-
rencias respecto a los angeles cantores hasta
llegar a finales del siglo XIX. La fiesta sufriria
los correspondientes vaivenes y crisis politi-
cas y bélicas, como en 1812, en plena guerra
contra el francés, cuando queda reducida a las
ceremonias al interior del templo.

La villa de Ontinyent con sus treinta y ocho
calles, tres plazas, veintiocho fuentes, un paso
publico, dos casinos, tres parroquias, tres
iglesias y cinco ermitas, asistidas por veintitin
sacerdotes, sostenia, a través de sus 11715 ha-
bitantes, seis escuelas publicas cuando Gas-
par Escolano publica en 1879 su célebre obra
Décadas de la historia de la insigne y coronada
ciudad y Reino de Valencia. Notorio es el sal-
to social y econémico que experimentara la
poblacion que, aunque predominantemente
agricola, dedicada al vino, aceite, algarrobas
y cereales, contaba con una no desdefiable
actividad industrial. En el plano festivo, dos
fiestas dominan el calendario: las estivales de
Moros y Cristianos, renacidas tras la tercera
Guerra Carlista y sucesivas crisis, y las dedi-
cadas a la Purisima Concepcion, en el mes de
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Fig, 3: José Vidal
Fuertes, seleccionado de
entre los monaguillos de

la iglesia parroquial de
Santa Maria en 1939, con
el atuendo de angelet de
la postguerra.

diciembre, cuyo patronazgo canoénico fue con-
cedido en Roma por S.S. Benedicto XIV el 23
de enero de 1745.

Volvemos a tener noticias de los angelets
tan solo siete afios después de que Escolano
publique su obra. Por medio del presbitero
Francisco M2 Sanchiz Esparza conocemos que
las antiguas coplas son cantadas por uno de
los acolitos de la iglesia arciprestal de Santa
Maria vestido de angel. La estampa vuelve a
repetirse, como en 1662, el dia de San Andrés.
El querube, montado en un jaco, recorre las
principales calles de la poblacion, acompafia-
do por una comitiva compuesta por los cle-
ros parroquiales de San Carlos y Santa Maria,
Ayuntamiento, Administrador de los fondos
de la Purisima, vecinos ilustres y una banda
de musica. Dichos acoélitos, segtn revela el
mismo autor, eran instruidos musicalmente,
al igual que todo aquel hijo del pueblo que lo
desease, por el Maestro de Capilla. Las leccio-
nes tenian lugar una al mediodia y otra antes
o después de anochecer. Un cargo, el de Maes-
tro de Capillas al que se accedia por oposicion.
Enmarcado dentro de los 48 beneficiados que
poseia la iglesia de Santa Maria, éste queda
instituido bajo la invocacién de San Miguel
el 30 de agosto de 1577 (SANCHIZ, 1886). Tal
y como podemos apreciar, pocos cambios se
perciben superficialmente en el periodo trans-
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currido entre el breve de Alejandro VII y algu-
nos aflos después de la declaracion del dogma
de la Inmaculada Concepcion, por medio de
la carta apostélica Ineffabilis Deus publicada
por S.S. Pio IX el 8 de diciembre de 1854.

Con la llegada del siglo XX la corriente in-
formativa sobre el preciado acto comienza
a iluminar su camino, y con ella, toda una
bateria de modificaciones. Tras celebrarse,
por motivos desconocidos el acto el dia 6 de
diciembre en 1916 (Diario de Valencia, 1916),
vemos que la fiesta abandona la festividad de
San Andrés. Un afio después, el domingo 2 de
diciembre, sale la comitiva con sus artisticos
guiones, precedidos de las autoridades ecle-
siasticas, municipales y demas invitados, jun-
to a la banda de musica (La Correspondencia
de Valencia, 1917). Sigue un esquema similar al
que treinta afos antes nos presentara Sanchiz
Esparza (1886). Los singulares personajes, vol-
veran a repetir su presencia el jueves 6 en el
acto de la retreta.

Sera a partir de las fiestas de 1920 cuando
los angelets comiencen a sufrir una metamor-
fosis. En las tdltimas semanas de 1919 Rafael
Juan Vidal era nombrado parroco interino
de la parroquia de Santa Maria por el vicario
general de la di6cesis de Valencia. Nacido en
Aielo de Malferit en 1882, alcanz6 su nombra-
miento como arcipreste el 8 de diciembre de
1921, desarrollando una profunda actividad
pastoral que le llevé entre otros a crear la
Asociacion de Fiestas de la Purisima en 1923,
impulsar la fabricacién de unas nuevas andas
de plata para la patrona o fundar los semana-
rios La Paz Cristiana y El Restaurador. El cor-
tejo cobra vistosidad y expresividad. En esta
primera edicién, se ponian fin a algo mas de
dos siglos y medio en los que el bello anun-
cio supuestamente era entonado por un solo
infante. Del total de tres nifios vestidos de an-
geles que formaban parte de la comitiva que
salio a las dos de la tarde del domingo 5 de
diciembre, dos de ellos, situados tras el terce-
ro, serian los que entonarian las ancestrales
coplas (GANDIA BORREDA, R., 2020; GANDIA
VIDAL, 1986; La Paz Cristiana, 1920).

Son muchas las incégnitas que revisten
dichos afios: artesanos que confeccionaron
la vestimenta, maestro de misica que los en-
sayaban, el nombre de los protagonistas... El
desfile tomara un nuevo a cariz a partir de
1921, en el que se instaura una Cabalgata In-
fantil, integrada por varias grupas que prece-
dieron al acostumbrado séquito formado por
angelets, autoridades y personalidades, junto
con las dos bandas locales, La Artistica y la
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Justo debajo de estas
lineas, fig. 4: Angelets
en la visita a Valencia
de 1948 con motivo
del 25 aniversario de la
coronacion de la Virgen
de los Desamparados.
Debajo de la anterior,
fig. 5: El grupo de ocho
alumnas del colegio La
Milagrosa que se aprecia
en esta fotografia supuso
la primera promocidn de
nifias angelets en 1969.

Unién Musical, el primer domingo de diciem-
bre (GANDIA BORREDA, R., 2021). Dado el
éxito de la edicion anterior, la cabalgata se re-
petira en sucesivos afios. Con las grupas como
eje continuador, de entre ellas cabe destacar:
el aumento a cuatro angeles, dos de ellos can-
tores, a partir de la edicion de 1922, que vio re-
trasada su salida por inclemencias meteorol6-
gicas; la incorporacion de dieciséis parejas de
bailes infantiles ataviadas con trajes de pajes
azules y blancos en 1923; la presencia de un
torito en 1925; las grupas con nifios, reyes, da-
mas y caballeros del catecismo, sustituyendo
a los nifios del baile en 1926; la presencia de
festeros de la Purisima y del Santisimo Cristo
de la Agonia en la edicion de 1929, coincidien-
do con las bodas de diamante de la proclama-
cion del dogma; o pequefios grupos de indios,
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labradores y angelitos, que acompafaban a
las grupas en 1930 (GANDIA BORREDA, R.,
2022, 2023 y 2024; GANDIA VIDAL, 1986; La
Paz Cristiana, 1920-1930).

Con el paréntesis obligado por la contienda
civil, seran dos los angelets que en 1939 vuel-
ven a pregonar por las principales calles y pla-
zas de la ciudad la fiesta a través de sus afiejas
melodias. El hogar del que fuera administra-
dor de los fondos de la Purisima, José Delgado
de Molina Segura, se convierte en un hervide-
ro el domingo 3 de diciembre. Alli acudiran
los dos infantes, Francisco Penalba Camarasa
y José Vidal Fuertes (figura 3, en la pagina 15)
para ser revestidos. Los dos nifios habian sido
seleccionados por José Montagud Simo, de
entre los monaguillos de la iglesia parroquial
de Santa Maria, ensayando en los bajos de la
propia sacristia. Las fiestas sufririan la mella
de la guerra. La talla de madera de la Patrona
elaborada por Carlos Tormo Martinez Carlets,
suple la imagen original de plata maciza. Asi
mismo la Petra, una de las dos tinicas campa-
nas que no pudo ser descendida del campana-
rio de Santa Maria, anunciaba a las tres de la
tarde la salida de la comitiva, protagonizada
por los dos angelets subidos en sendas acas,
presidida por las primeras autoridades civiles,
militares y eclesiasticas y amenizada por la
banda de FET y de las JONS (GANDIA VIDAL,
1989).

La Cabalgata Infantil que desde 1921 los
acompafio, pierde participacion y termina eli-
minandose en 1941. Tal y como observamos, la
comitiva va reduciéndose, estando compuesta
por lo general hasta 1968 por heraldos, banda
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Fig. 6: Promocion
de angelets del 2000
ataviados con el disefio
de 7969.

de tambores y cornetas, los dos angelets, auto-
ridades, clero y banda de misica local (GAN-
DIA VIDAL, 1986 y 2016). Dentro de este pe-
riodo sera cuando realicen su primera salida
fuera de su emplazamiento y fechas habitua-
les. Con motivo del XXV aniversario de la co-
ronacion de la Virgen de los Desamparados, el
dia 6 de mayo de 1948, abandonan Ontinyent
(figura 4, en la pagina anterior) junto a la nue-
va imagen de la Purisima creada en 1941 por
el orfebre Agustin Devesa Olmos, para parti-
cipar de los diferentes actos. Se congregaban
en Valencia las imagenes de las virgenes pa-
tronas mas veneradas de los arciprestazgos y
de la archidiocesis quedando repartidas entre
los diferentes templos de la capital. La efigie
de plata quedaria entronizada el dia siguiente
por la tarde en la Real Iglesia del Salvador. Sin
embargo, las diferentes iconografias marianas
hicieron su entrada oficial a la ciudad a tra-
vés de diferentes puntos y medios el sibado
8, quedando depositadas en la catedral. El
séquito de Ontinyent estaria encabezado por
los angelets ataviados, portando el cartel con
el nombre del municipio. Acompafiada por la
misma comitiva, se desplazaria hasta la plaza
del Caudillo, donde ocup6 su lugar, mientras
se emitia el juramento asuncionista de toda
la archidiocesis y la ofrenda de frutos y pro-
ductos, regresando a la iglesia adjudicada tras
dichos actos (GANDIA BORREDA, M. T., 2019).
Participaron también de manera especial, cin-
co afios después, en diferentes itinerarios de
la Santa Mision celebrada en Ontinyent.

El cortejo ve modificada su hora de partida
en 1951, pasando a las once de la mafiana, y en
1967 a las once y media. Durante todos estos
afos, la escolania de la iglesia parroquial de
Santa Maria fue un buen vivero del que esco-
ger a los dos infantes que entonarian las estro-
fas. De entre sus componentes, se escogian los
dos que tenian la mejor voz, para cantar direc-
tamente al alma de un pueblo. Sin embargo,
todo experimenta un giro radical desde 1969.
Cuando aparecen por primera vez en escena
en 1662, las normas prohibian la participacion
de mujeres en actos sacros, tanto en las igle-
sias como fuera de ellas. Todo ello cambiara
en el referido ano cuando, tras trescientos sie-
te aflos, los cantos no fueron ejecutados por
las tradicionales voces de nifios, sino por un
coro de ocho nifias pertenecientes al colegio
La Milagrosa (figuras 5 —en la pagina 16—y
6 —arriba a la izquierda—), a pesar de que,
debido a una copiosa nevada, no pisarian las
calles hasta un afno después. El acto se desa-
rrollaria por primera vez en la sede de la So-
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ciedad de Festeros del Santisimo Cristo de la
Agonia. Se establece por tanto desde ese mo-
mento un nuevo sistema electivo (GANDIA VI-
DAL, 2016).

Desde 1973 y hasta 1979 el acto pierde la
esencia de las calles. El teatro Echegaray du-
rante las primeras ediciones, y la iglesia de
Santa Maria en la postrera, seran el marco
donde resuene la ancestral miisica (GANDIA
BORREDA, M. T., 2019). Con la llegada de los
afos 80 la fiesta regresa a las calles Gomis,
Mayans, plaza Mayor y Magdalena, para finali-
zar en la iglesia de Santa Maria con el pregon
de fiestas. Primero lo hacen sobre una carroza
y posteriormente sobre caballos, a partir de
1981. Desde 1996 son seleccionados en niime-
ro de 16 de entre los escolares de la poblacién
que toman su primera comunion, permitien-
do la participacion tanto de nifios como de
nifas desde 1998. Aquel afio en que se vuel-
ven a incorporar los nifios, como excepcion,
su namero serd de 24. Habiendo variado su
numero y sistema de eleccién en las postreras
ediciones

Desde que lo hicieran por primera vez en
1948, solo en contadas ocasiones los ange-
lets han escapado de sus fechas y recorrido
habituales para participar, engalanados con
sus vestiduras, en otros eventos y celebracio-
nes. Tomando Ontinyent como marco, cua-
tro fueron los actos que escucharon resonar
sus voces: la Santa Mision antes mencionada;
la tarde del sibado 27 de agosto de 1994, en
plenas fiestas de Moros y Cristianos, debido al
encuentro entre las imagenes de la Purisima
Concepcion y el Santisimo Cristo de la Ago-
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Fig. 7: Grupo de
angelets en la visita
a la localidad de Valls
(Tarragona) el 5 de
febrero de 2022, con
motivo de las fiestas en
honor a la Virgen de la
Candela.

nia, durante el acto de la Baixa; la apertura
del Afio Santo Mariano el 7 de diciembre de
2011; y, unos meses después, el 19 de mayo de
2012 con motivo de la celebracién del 350 ani-
versario de los primeros festejos solemnes a
la Purisima (GANDIA VIDAL, 2016). Fuera de
nuestras fronteras regionales, han viajado en
dos ocasiones: para participar el 20 de enero
de 2018 en FITUR, en el marco de unas repre-
sentaciones de tradiciones festivas de la Co-
munidad Valenciana (GANDIA VIDAL, 2018);
y el 5 de febrero de 2022, con motivo de las
fiestas decenales en honor a la Virgen de la
Candela que celebra la ciudad tarraconense
de Valls (ROSA, 2022) (figura 7).

3.1. LA INDUMENTARIA

No conocemos por medio de descripcion
alguna los ropajes que utiliz6 aquel musico
vestido de angel que enton6 por primera vez
documentada las tradicionales estrofas. Tal vez
vistiera, al igual que nos sefiala De Valda (1663)
en la proclamacion de las fiestas que la ciudad
de Valencia preparé con motivo del breve de
Alejandro VII, vestido de tafetanes de colores
y rubias madejas de cabellos cefiidos con guir-
naldas y portando banderolas y gallardetes.

Muchos tiempo habra de transcurrir para que
sepamos por primera vez sobre el atuendo. Son
dos las fotografias que lo iluminan, fechadas en
1924 y 1926 (figuras 8 y 9, en la pagina siguiente).
Los atuendos de los cuatro angeles, dos de ellos
cantores, quizas fueron confeccionados bajo las
indicaciones de Carlos Tormo Martinez Carlets.
Quedan descritos de la siguiente forma (GAN-
DIA BORREDA, R., 2018:124):

Los dos cantores vestian tunicas blancas, su-
jetas a la cintura, con pequefios dibujos florales
bordados o tejidos y cenefa perimetral en el bajo
y en las mangas cortas de la que nacen amplias
puntillas. Un manto, posiblemente azul y un par
de alas metadlicas. Las cortas pelucas de tirabuzo-
nes, que llegaban hasta sus hombros, eran cefii-
das por dos diademas con airosa y corta pluma
en su centro. Guantes y medias para combatir el
frio y un par de bajas botas. Tocados con airosos
sombreros con lazo y pluma, que sujetaban una
larga peluca de tirabuzones y con un atavio dife-
rente a los angelets cantores, los dos angelets por-
tadores de la palma y el guion mostraban tiinicas,
igualmente cefiidas, de idéntico color y menos or-
namentadas a traveés de la cenefa de su contorno
en bajos y mangas, de las que brotaban hermosos
encajes. Lucian, igualmente, mantos, alas, guan-
tes y botas.
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Dicha indumentaria, con sus particulares
anacronismos y contrastes, se mantiene vigen-
te hasta la llegada de la contienda civil. En esta
ocasion tenemos certeza de que Carlos Tormo
Martinez pone su genialidad a disposicién del
nuevo esquema a seguir. Amalia Borrell San-
chis dispone aguja e hilo para confeccionar las
tlnicas con raso celeste, brocados y flecos de
plata. Bajo ellas se esconden enaguas y corsés,
donde se alineaban las dos alas metalicas pla-
teadas por obra del hojalatero Francisco Pena-
dés Tormo. La genuina estampa se completa
con una peluca de tirabuzones sujeta por una
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Arriba, fig. 8: Grupo de
cuatro angelets en 1924.
A la izquierda, fig. 9:
Detalle de la indumentaria
de los angelets en 1926.

A la derecha, fig. 10:
Detalle de la indumentaria
de angelet (representado
por Rafael A. Gandia
Vidal) en 1963.

diadema de flores confeccionada por la monja
carmelita Sor Maria Calafat Enguix y un fular
de gasa blanco, que oculta la salida de las alas.
Los dos angelets son calzados inicialmente
con alpargatas blancas con vetas azules, ad-
quiridas por sus madres en el establecimiento
de José M2 Palop Tortosa para, en 1946, ser
sustituidas por dos pares de botas de tafilete
blanco compradas en la tienda de Sucesores
de Blas Bataller de la capital valenciana.

Con el giro que experimenta la seleccion
de los angelets en 1969, se hace necesario do-
tarlos de una nueva indumentaria (de nuevo,
figura 6, en la pagina 17). De nuevo Amalia Bo-
rrell pone a disposicion su maestria y buen ha-
cer. La tela toma un tono mas intenso de azul
y se sustituyen las primitivas cenefas de lente-
juelas trasparentes y los flecos por pasamane-
ria. Las alas pasan a ser blancas, camufladas
en su nacimiento por una pequefia manteleta
de tul del mismo color. El calzado regresa a las
alpargatas con vetas azules, mientras el toca-
do de la cabeza va derivando entre plumas y
coronas de flores.

Finalmente en 2015 se estrenan las vesti-
mentas actuales, inspiradas en las de posgue-
rra. El color azul celeste vuelve a predominar,
sustituyendo por las cenefas de lentejuelas
por unas bordadas inspiradas en los angeles
de los frescos de la catedral de Valencia. Las
alas de laton quedan bafiadas en plata y las bo-
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tas de piel bordadas calzan los pies de los ni-
fios y nifias. El nuevo tocado de plumas de ma-
rabu y los brocados en bocamangas culminan
el disefio. Los artesanos que pondran su ta-
lento al servicio del cometido en esta ocasion
seran Juanjo Chafer Oltra en la confeccion, la
empresa Gonzalo Ferri S.A. en la tela y Borda-
dos Barber, estos tres de manera desinteresa-
da; a los que se sumaran las alcoyanas Metall
Art y Calzados Torres, asi como la valenciana
Guantes Piqueras. Todos ellos siguiendo el di-
sefio de Juan Manuel Angla Argente (GANDIA
BORREDA, R., 2018).

3.2. EL IMAGINARIO Y EL TRANSPORTE
DE LOS “ANGELETS”

Tomamos como punto inicial, en 1662,
aquel misico venido desde la capital que,
a lomos de un caballo, es acompanados por
300 nifos vestidos de angeles, misica y una
imagen de la Concepcién (GIRONES, 1967). A
pesar de la ausencia de informacion, es cierta-
mente probable que las estrofas se siguieran
entonando a lomos de cabalgaduras. Cuan-
do retomamos la linea documental en 1886,
Francisco M2 Sanchiz Esparza (1886) nos sigue
presentando la estampa a lomos de un visto-
so jaco enjaezado. No preside, a juzgar por la
descripcion, en esta ocasion la comitiva una
imagen de la Inmaculada, aunque si lo haran
en 1916 y 1917 dos simbolos marianos como
son los guiones de la Porta del Cel, del que ya
nos habla Sanchiz, y I’Estel del Mati (Diario de
Valencia, 1916; La Correspondencia de Valen-
cia, 1917). Cuando en 1920 pasan a entonar las
coplas dos dngeles, seran estos los portadores
de los dos guiones del tradicional Aguinaldo,
mientras delante un tercer nifio, vestido de
angel, abrira el cortejo con una palma (La Paz
Cristiana, 1920). Dos afios después, cuando se
amplia el grupo de angeles a cuatro, dos de
ellos cantores, figurara uno en primer lugar
portando la palma, mientras que el Gltimo lo
hara con el guion de la patrona. Todos ellos
a caballo (La Paz Cristiana, 1922). La palma y
el guion con la imagen de la Purisima, seran
los elementos que perduraran en el tiempo in-
variablemente, a pesar de que se modifiquen
vestimentas o el nimero de participantes.

Asi pues, en 1946 se estrena un nuevo estan-
darte que cuenta con la imagen repujada, obra
del orfebre Agustin Devesa Olmos, por un im-
porte total de 1.050 pesetas, a las que se suma-
rian 246 pesetas en concepto de

Dos fotografias antiguas
en las que se puede
apreciar a los angelets

a caballo, en 1961 (fig.
11, arriba), en la plaza
de los Caidos, y en 1962,
(fig. 12, a la derecha). La
palma y el guion con la
imagen de la Purisima,
son elementos que han
perdurado en el tiempo
invariablemente, a pesar
de las modificaciones en
las vestimentas o en el
numero de participantes
que se han ido
sucediendo con el paso
de los afios.

terciopelo, flecos, forro y confec-
cion. Sin olvidar la palma? blan-
carizada, que era portada por el 4

2. Desde época precristiana, la
palma se considera un simbolo
de victoria, de triunfo.
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segundo de los dos angeles que anunciaban la
festividad (GANDIA BORREDA, R., 2019). Co-
nocemos de ese mismo afio el documento fir-
mado por Antonio Vidal Tormo —ltimo admi-
nistrador de los fondos de la Purisima—, en el
que figuran sus derechos y obligaciones. Entre
ellas, se encuentra la de guardar y mantener en
su domicilio las sillas o atalajes de las dos ca-
ballerias, asi como retribuir a los hombres que
conducian a los caballos sobre los que monta-
ban los nifios. Una labor en la que no habia que
pasar por alto la revision de herrajes, limpieza
y preparacion y ornamentacion del animal en
las horas previas al desfile (BATALLER, 2018).
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Con la aparicion del coro de nifias en 1969
y hasta 1995, exceptuando los afios en que el
anuncio de la fiesta no se realiz6 por las calles,
el tradicional guion y la palma, se complemen-
taban con seis emblemas mostrando la M de
Maria (figura 13), siendo hasta 1996 los caba-
llos el medio de transporte (GANDIA BORRE-
DA, R., 2019). Desde 1997, y debido entre otros
a la ampliacion del nimero de participantes y
sistema de eleccion, el grueso de los anuncia-
dores proclamaban la buena nueva subidos a
una carroza, tirada por dos bueyes, inspirada
en motivos celestiales. Sin embargo, dos ellos
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siguen precediendo al grueso recreando la
estampa tradicional sobre cabalgadura con el
guion y la palma rizada. Desde el 2023 la cita-
da carroza ha sido sustituida por una nueva
(figura 14), elaborada por la misma empresa

que la anterior, Carrosses el Llom-

3. El fundador de laempresa |) bo,? que toma como elemento base
y padre de los actuales geren-

tes, José Pascual Ferrero, fue
angelet en los primeros afos de
la década de 1950.

la fisonomia urbanistica del pueblo
de Ontinyent, siguiendo el disefio
de Juan M. Angla Argente.

Abajo, fig. 13: Grupo
de angelets de 1994
portando guiones
marianos, ademas del
tradicional guion de la
Purisima y la palma.

A la izquierda, fig. 14:
Promocidn de 2023
desfilando en la nueva
carroza, estrenada ese
mismo afio.

A lo largo de los afios, son varios los mu-
sicologos, compositores y analistas que han
diseccionado o tomado como referente la
melodia de El cant dels Angelets para alguna
de sus composiciones. Manuel Palau, Felipe
Pedrell, Bernardo Adam, Miguel Angel Sarrio,
David Castello, José M2 Valls, Rubén Penadés,
Pau Barbera o Vicente Pérez Jorge O.F.M., por
nombrar algunos, han invertido parte de sus
esfuerzos en desgranar el ancestral canto.

Sefalaba el franciscano especialista en mu-
sica gregoriana, nacido en Lliria, que su melo-
dia tenia encantos de mistica poesia; flexible y
cadenciosa, como las cantinelas gregorianas. A
pesar que, desde afios atras respecto a la pieza
motivo de estudio, existian en Espafia autos sa-
cramentales, villancicos representados, entre-
meses, tonadillas..., asi como diversos dramas
litargicos y misterios como el del Corpus Chris-
ti, San Cristobal o Adan y Eva; «ningan vesti-
gio grafico autoriza que a la Festa dels Angelets,
concuerde el origen dramatico de los Misterios
enumerados» (PEREZ, 1946:81). Afiade Pérez
Jorge que su musicalidad es de afiejo sabor
gregoriano, con abundancia de melismas, libre
de ritmo y sin acompafiamiento; considerados
los puntos clave de la melodia: ténica, diapen-
te, flexiones y ambito, delatarian dicho modus
gregoriano, es decir, que su an6nimo autor se
habria inspirado en fuentes eclesiasticas (PE-
REZ, 1946 y 1979). Para aseverar dicha afirma-
cion, el autor se apoya en la siguiente argumen-
tacion (PEREZ, 1946:82):

Recuerda su forma constructiva a la de las an-
tifonas del oficio eclesidstico. Y llamamos la aten-
cion sobre la libertad de los apoyos ritmicos, tan
caracteristicos del gregoriano y en nada confun-
dibles con los movimientos isocronos del compas,
ni con el acento prosoddico de las palabras. La in-
genuidad y naturalidad, asi como el orden tonal
conservado con todo rigor, seria mds que suficien-
te, incontestable prueba de la autenticidad de su
origen religioso.
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Cabe preguntarse si dicho anuncio festi-
vo, seria un vestigio de alguna representa-
cion mayor. A modo de ejemplo el Misteri
d’Elx comienza con un desfile que parte de
la ermita de San Sebastian, del mismo modo
que los Misterios del Corpus Christi de Va-
lencia, terminaban en la casa de la ciudad,
tras representarse en la catedral; cuyos ac-
tores eran precedidos por las autoridades y
pueblo. El legado inmaculista de Ontinyent
se remonta mas de un siglo atras de la fecha
de 1662. En dicho afo, ya hacia dos décadas
que la Inmaculada Concepcién habia sido
nombrada como patrona de la poblacion.
Por tanto, no podemos descartar un origen
anterior al de nuestra primera referencia do-
cumental.

El acervo cultural que representa musical-
mente la obra, es motivo de que haya sido
estudiada e incluida en voliimenes como el
Cancionero Musical Popular Espaiiol, recopila-
do por el compositor, pedagogo, critico, edi-
tor, music6logo... Felipe Pedrell Sabaté, o en
el primer nimero de los Cuadernos de Miisica
Folklérica Valenciana, editados por el Institu-
to de Musicologia de Alfonso el Magnanimo,
dirigido por Manuel Palau Boix, quien lo ca-
lificaria como una joya musical. La escritura
al pentagrama de este vestigio, queda impre-
sa, ademas de en los ya mencionados, en el
volumen La Miisica en Onteniente de Vicente
Pérez Jorge y en el semanario catélico La Paz
Cristiana.
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A la derecha, fig. 15:
Documento (fechado en
1860) con tres de las seis
cuartetas de la letra de
"El cant dels Angelets”. El
texto, probablemente esté
extraido de alguna obra o
misterio concepcionista,
es decir, de un conjunto
mayor.

Imagen inferior, fig.
16: La Bajada del Angel
de Tudela (Navarra) se
celebra anualmente el
domingo de Resurreccion
desde el afio 1663.
Fuente: tudelahoy.com

cunntsu.

Hui del stl niva ha aplegat
Que Ontident en devosid
Festeche & la Consepsié

De Maria sens pecal.

LUABTEI‘A.
Y os fas saber que este dia
&) Tola la cort selestial
LEn machestal sense igual,
Feslecha lambé & Maria.

@@%@EQ%

BEEEEEE

CUARTETA.
Animauvos, pues, Cristians,
Y 4 la que es Mare de Deu
Festecheu y alcansareu

De son fill mercels moll grans.

(et

N PR R ERE e CRERERE

No solo la melodia de esta obra, que es uno
de los tesoros musicales de su tiempo, tal y
como lo calificara Bernardo Adam Ferrero,
tiene especial interés. Su letra, compuesta

www.asjordi.org



principalmente por versos hepta-
silabos, se trata de una copla? de
veinticuatro versos, distribuidos en
seis cuartetas con rimas cruzadas
(abba, cddc, effe...). Surima es con-
sonante y masculina (figura 15, en la
pagina anterior).

El texto, probablemente esté ex-

"El Cant dels Angelets": origen y evolucion de una proclama festiva a la Inmaculada

4. La copla es la estrofa por
excelencia de la poesia catalana
medieval. Un grupo de, al menos,
cuatro versos interrelacionados
por la rima, de forma encade-
nada (abab), cruzada (abba) o
caudada (aabb)..

algtn tipo de trasfondo comiin, mas concre-
tamente con la figura de los angeles cantores,
tanto el nifio que desciende en la magrana del
cielo de la basilica de Santa Maria (figura 17, en
la pagina siguiente) durante la representacion
de La Vespra, como el grupo de dos adultos y
dos nifios, junto a un sacerdote vestido de an-
gel que no canta, que hacen lo propio subidos

traido —tal y como apuntabamos— de alguna
obra o misterio concepcionista, es decir, de un
conjunto mayor. No presenta muchos recursos
literarios, lo cual demostraria en palabras del
filblogo Manolo Requena Collado (2021), que el
pueblo pueda entender perfectamente su men-
saje, que no es otro que la invitacién por par-
te del angel hacia el pueblo para que celebren
fiestas en honor de la Inmaculada, con la pro-
mesa de recibir de Dios y de Jesucristo gracias
muy grandes. Dicho mensaje se vertebra de la
siguiente manera (REQUENA, 2021:3-4):

La primera quarteta, a manera d’introduccio,
en la qual sanuncia que del Cel arriba la nova (la
noticia) que Ontinyent celebra festes en honor de
la Concepcio Immaculada de Maria.

En les tres quartetes segiients, I'angel mostra la
satisfaccio de Déu per aquest fet i conta com tam-
bé al Cel la festegen igualment.

Les dos tiltimes estrofes son una invitacio clara
als cristians d’Ontinyent a continuar per aquest
cami perque la recompensa de Jesucrist serda gran
en leternitat.

Son varias las poblaciones a lo largo del te-
rritorio nacional que comparten de una ma-
nera u otra la figura del angel como protago-
nista en alguna de sus fiestas. De manera mas
numerosa se observa su presencia en relacion
con la festividad del domingo de resurreccion.
Localidades como Peiafiel, Tudela, Aranda de
Duero, Muros, Ablitas, Ariza o Alfarrasi, ven
descender a un nifio ataviado angelicalmente,
sujeto a un cabestrante, que retira del rostro
de la Virgen un velo negro ante el anuncio de
la resurreccién de su Hijo. El ritual se remon-
ta en mayor o menor medida en el tiempo se-
gun la localidad, desde las seculares Pefafiel
y Tudela (figura 16, en la pagina anterior) a las
mas recientes de Alfarrasi o Ablitas. Un ritual
capaz de saltar al otro lado del océano para
entremezclarse con rituales indigenas locales,
tal y como ocurre en la ecuatoriana Saraguro.

Sin embargo, dada su escenificacion, simili-
tudes y arraigo, tal vez es con alguno de los per-
sonajes del Misteri d’Elx, donde encontramos
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5. Actualmente solo se repre-
senta la primera cuarteta de los
respectivos cantos menciona-
dos, tanto en la bajada como en
la subida del/al cielo.

al araceli o recélica en La Vespra y La Festa.
Vestido con tiinica y alas de plumas en su

espalda, porta en sus manos una
palma dorada. En el texto comple-
to® que entona el angel, podemos
diferenciar el saludo de éste a la Vir-
gen para, a continuacion, transmi-

tirle la respuesta afirmativa de Cris-
to ante los deseos de su Madre de acompafiarle
en la eternidad. Tras entregarle la palma, que
debe portar durante su entierro, Maria ruega
la presencia de los apostoles antes de su falle-
cimiento. Un deseo al que responde afirma-
tivamente en el texto completo el angel. Res-
pecto al grupo de los cuatro angeles cantores
que también descienden del cielo, anuncian a
Maria su proxima asuncién®, para, una vez en
el cadafal recoger su alma camino al cielo, rito
que se repetira de forma similar en La Festa
en la resurreccioén en cuerpo y alma de Maria®
(Manual representacion Misteri d’EIx).

El origen de la representacion ilicitana, se-
gun las conclusiones de investigadores y espe-
cialistas, parece remontarse hasta la segunda
mitad del siglo XV, tomando como primera
muestra documental un testamento fechado
el 9 de julio de 1523 (CASTANO, 2017). La obra,
totalmente cantada, consta de doscientos
cincuenta y nueve versos generalmente dis-
tribuidos en cuartetas de versos octosilabos
rimados en secuencia aabb, sin olvidar otros
decasilabos o heptasilabos con otros patrones
de rimas, lo cual denota las modificaciones
sufridas con el paso de los afios, resultando
los textos de la jornada, mas abundantes en
arcaismos.

La representacion de este drama

6. Conocemos como minimo
tres precedentes en la Corona
d'Aragé: Santa Maria de I'Estany
(s. XIV), Tarragona (1388) y
Valencia (15/08/1416).

asuncionista® conserva como copia
mas antigua integra la consueta de
1709. Contandose un total de veinti-
séis piezas musicales, de las cuales

diez monddicas y dieciséis polifoni-
cas, efectuandose repeticiones de melodias con
diferentes textos (GOMEZ, 2015). Como pode-
mos comprobar, una obra considerablemente
mas compleja que el propio Cant dels Angelets,
pero que nos permite aproximarnos por espa-
cio y tiempo a un todo mayor del que pudiese
haberse extraido o inspirado la melodia que in-
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Fig. 17: Magrana con el angel en la basilica de Santa Maria, durante la representacion del Misteri d'Elx. Fuente: elperiodic.com.
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Anexo 1: Documento testimonial de la antigliedad de "Els
Angelets" y letra del canto.
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La trilogia de l1a Fiesta de Moros y

Cristianos

The Trilogy of the Moors and Christians Festivities

Resumen:

Sentado el concepto de fiesta de moros y cristianos,
y dentro de estas las consideradas auténticas fiestas,
son de destacar sus fundamentos y valores. Asimismo
se concreta y define el concepto de trilogia, y sus cla-
ses. El titulo de trilogia puede aplicarse a fiesta tanto
con sentido religioso como simplemente a una fiesta
lddica, aunque ambas sean fiestas de Moros y Cristia-
nos.

Palabras clave:
Moros y Cristianos, Fiestas y Fiesta, Auténticas, Fun-
damentos, Rito, Tradicion, Trilogia.

Sumario:

Abstract:

Once established the notion of a Moors and Christians
festivity and, within it, those considered authentic
festivities, it should be highlighted its foundations and
value. Furthermore, it is settled on and defined the
concept of trilogy and its kinds. The title of “trilogy” can
be assimilated to the one of “festivity” in both senses:
religious and a merely fun festivity, even though they are
both Moors and Christians festivities.

Keywords:
Moors and Christians, Festivities and Festivity, Authen-
tic, Foundations, Rite, Tradition, Trilogy.




I. Preliminar

Trilogia y fiesta son dos conceptos que al
juntarse forman un binomio, una conjuncion
en el momento en que la fiesta, siempre que
sea auténtica, se aglutina con el privilegio de
una trilogia, conjunto que acomete tres dife-
renciadas partes, que naturalmente pueden
ser diferentes seglin tiempos, sentencias,
ideologias, acreditaciones, folklores y ances-
trales costumbres. Dentro de este inacabable
maremagnum de clases y formas de fiestas,
particular eleccion sostendra el nacimiento
y consolidacion de una fiesta, ya sea nueva o
creacion inmemorial.

Clarificada la conjuncion trilogia y fiesta,
regocijo, bullicio, esparcimiento, en algin
momento, desde luego no ahora, deberiamos
reparar y hacer mas perceptible, en el devenir
de cada fiesta, la division que va producién-
dose entre los conceptos de ocio y diversion.

II. Singularidad y
equivalencia

El afio 2019, la Conselleria de Educacion,
Investigacion, Cultura y Deporte de la Genera-
litat Valenciana, por Decreto 51/2019, de 29 de
marzo de 2019, concedi6 a la «Fiesta de Moros
y Cristianos de Alcoy» la categoria de Bien de
Interés Cultural —BIC—, lo que nos hace re-
flexionar sobre su autenticidad, por la cual se
le otorg6 dicho honor. Inmersos como estamos
en una sociedad secularizada, ante el concepto
de fiesta como realidad social viva, al igual que
las ancestrales fiestas griegas y romanas, que
estaban unidas a alguna divinidad, cada una
con sus indispensables ritos, las fiestas de Al-
coy tienen también esta conexion, rindiendo
culto a San Jorge martir, asi como la mayoria
de las fiestas de Moros y Cristianos ofrecen, en
su caso, al suceso, acontecimiento, epopeya,
fabula, invento inaudito, cierto o inventado.
Motivo por el que debemos resaltar la parte
de la fiesta que recuerda su particular voto po-
pular, honrando a sus protectores, o bien por
ejercer de agnosticos, o por la secularizacion
que pueda haberse instituido en determinados
pueblos o circunstancias.

Toda fiesta, con su conexion ancestral, y
su discurrir entre el bien entendido ocio y la
simple diversion, conecta y vive su realidad,
de manera que todos los pueblos del mundo
tienen su propia y particular fiesta, ya sea to-
talmente original suya, copiada o apropiada
de otra poblacion, mas cada municipio, cada
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ciudad adorna y seguira adornando su fies-
ta, imprimiéndole su peculiar idiosincrasia y
particulares ritos, adecuandola a su original
folklore, con lo que la conformara y la marca-
ra con un caracter distintivo, a la vez que la
ordenara y reglamentara de acuerdo a la sen-
sibilidad de sus ciudadanos, y en definitiva de
sus necesidades y su singular coyuntura.

I1I. Del nacimiento de la
fiesta

Dentro de las fiestas que se prodigan por el
area mediterranea, especialmente en las pobla-
ciones del levante espafiol, brillan, y cada vez
proliferan mas, las calificadas como de «Moros
y Cristianos de modalidad mediterranea».

Alcoy celebra fiestas a San Jorge martir des-
de tiempo inmemorial, concretamente desde
el s. XV, con torneos de lanzas, justas medie-
vales, concursos de tiro de ballestas, alardes
y funciones religiosas, mas las que podriamos
ya calificar propiamente de «Moros y Cristia-
nos» son las que se llevaban a cabo desde el s.
XVII, fiesta externa y callejera, siendo prohi-
bidas por Felipe V, tras la guerra de Sucesién
por el Decreto de Nueva Planta, de 29 de ju-
lio de 1707, reinstaurandose la fiesta después
de treinta y cinco afios de supresion en 1741,

marcandose la pauta y estructura

de estas fiestas, incluida la batalla
de arcabuceria o alardo, gracias al
recordado corregidor don Luis de

Costa y Quiroga, por el cual se logré

la autorizacion del Real y Supremo

Consejo de Castilla para la celebra-
) cion de estas fiestas.!

IV. Fiesta de tres dias
Instaurada la Fiesta y programada en jorna-
das a partir de 1741, se reanuda la fiesta externa
desarrollandola siguiendo lo que conocemos
por el desaparecido Cronicén del padre Picher,
historica cronica que citan todos los autores,
aunque parece que s6lo don José Vilaplana en
su Historia religiosa de Alcoy, dice que la ma-
neja y copia —digamos que varios historiado-
res lamentan que Vilaplana no dijera donde se
guardaba ese cronicon—. Seglin este remoto
cronicon, el esquema que se estableci6 en Al-
coy para las fiestas de moros y cristianos, en

el citado afio 1741, es el de celebrar
_ fiesta en tres dias, distribuyendo los
) actos de la siguiente forma:>
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e Primer dia: 22 de abril, «paseo de capi-
tanes», es decir, desfiles de los festeros
acompafiando a los cargos o personajes
importantes de la fiesta.

e Segundo dia: 23 de abril, jornada esen-
cialmente religiosa, misa solemne, pro-
cesiones, con cumplimiento del voto
popular.

e Tercer dia: 24 de abril, dedicado a la
conmemoracién histérica, con simula-
cros de ataque, defensa, pérdida y recu-
peracion del fuerte de la poblacién, del
castillo, incluyendo embajadas y batalla
de arcabuceria.

Es pues el Cronicon del Padre Picher el que
nos desvela como se prefiguro el programa de
estas fiestas de moros y cristianos, en el que se
fijo el esquema, sefialandonos los fundamen-
tos y la pauta que iran perfeccionandose con
el tiempo.

En cuanto al tipo de festejos del «segundo
dia» encontraremos diversas fiestas de moros
y cristianos que no la ofrezcan o brindan a nin-
gun hecho o acontecimiento religioso —mila-
gro, prodigio, batalla, etc.—, dedicada en su
caso a una indubitable circunstancia germen
de su implantacién o a la memoria de algin
célebre personaje, asi como la total programa-
cion ladica.

Configurada esta fiesta nuestra de «Moros
y Cristianos», modalidad mediterranea o va-
lenciana, nacida en Alcoy, con el tiempo se
fue extendiendo y, naturalmente, cada pobla-
cion, tal como hemos adelantado, fue adhi-
riéndole sus particularidades, engalanandola
con su especial estética y engrandeciendo
con sus tradiciones, puesto que si toda fiesta
es una manifestacion de la sensibilidad ciu-
dadana mucho mas ésta, que debe tener un
fundamento historico, ya sea un contrastado
hecho cierto, o bien una leyenda, incluso una
fabula transformada en epopeya por la tradi-
cion, recurriendo sencillamente a un supues-
to apocrifo.

Recalquemos que las fiestas de «Moros y
Cristianos» suelen basarse en la conmemora-
cion de un hecho o acontecimiento producido
durante la reconquista, aunque son muchas
las que, atin refiriéndose a los siglos de las lu-
chas con los reinos y taifas de mahometanos,
su origen mas bien esta en las incursiones y
ataques de piratas musulmanes del norte de
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Cada poblacion ha
ido adhiriendo sus
propias particularidades
a sus fiestas de
«Moros y Cristianos»,
engalanandola con
su especial estética y
engrandeciendo con
sus tradiciones. Fuente:
"Revista de la Fiesta"
(1971). Alcoy: Asociacion
de San Jorge. Pag.
95. Foto: José Crespo
Colomer.

Africa, tunecinos, argelinos, etc., por lo que
siempre se trata de la confrontacion moro-
cristiano.

Excepcion hecha de las fiestas de mas
arraigo que, de forma mas o menos comple-
ja, venian dandose desde los siglos XV y XVI,
la mayoria tienen su inmediato origen en la
soldadesca, milicias locales que se transfor-
maron en agrupaciones de soldados, es de-
cir soldadescas, que para mayor lucimiento
acompafaban las procesiones, a las personali-
dades del lugar en los actos principales, y nor-
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malmente al finalizar ejecutaban
algun tipo de desfiles.?
En la region valenciana, debido a

-~

3. Espi Valdés, A. (coord.).
(1982). Ibidem. Pags. 54 y
siguientes.

la convivencia con el pueblo moris-
co, después de la conquista del rey don Jau-
me, podemos aventurarnos a hablar de una
influencia reciproca entre las dos culturas.

Lo cierto es que en gran parte del area
mediterranea espafiola estd muy extendida
la fiesta de «Moros y Cristianos», de ahi la
denominacion de variante mediterranea, in-
cluida Murcia, con la excepcion de Caravaca
de la Cruz, que celebrando fiestas de Moros y
Cristianos, de las mas antiguas, no siguen el
patrén mediterraneo-valenciano. No obstan-
te, Gltimamente también se han contagiado
del tipo de miusica exclusiva de estas fiestas
valencianas.

La fiesta, hemos dicho muchas veces, para
que sea auténtica tiene que nacer en el pue-
blo, es del pueblo, por lo tanto ha de ser emi-
nentemente popular. La fiesta, remarcamos,
es un hecho social, una realidad viva, que en
el caso nuestro de los «Moros y Cristianos» for-
ma parte de la esencia de los pueblos, de su
identidad.

Hemos visto su remoto nacimiento, su ful-
gurante expansion, y su mas inmediato ori-
gen, asi como la regularizacion en tres dias,
estructura que a lo largo del tiempo, en ver-
dad particular fiesta de cada poblacion, ha ido
perfeccionandose y dotando de mayor consis-
tencia.

Basandonos, pues, en ese esquema, tal
como ha llegado a nosotros, y en lo descrito
en los apartados anteriores distingamos tres
partes muy concretas y a la vez diferenciadas
en el seno de esta admirable fiesta.

Concretando, podemos afirmar que la fies-
ta de «Moros y Cristianos», en primer lugar,
como prueba de su autenticidad, ha de tener
un fundamento histérico, primordial, sea
cierto o legendario, pero siempre firmemente
arraigado en su ciudad. Como segundo funda-
mento, sabemos que toda fiesta antigua esta-
ba unida a alguna divinidad, a la que rendira
culto, es lo que esta fiesta mora-cristiana rea-
liza cumpliendo con su voto popular, segin
marque la liturgia y los acreditados ritos. Y
en tercer lugar siendo como son fiestas popu-
lares, se exteriorizan espontaneamente me-
diante una colectiva explosion lidica, publica
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demostracion festiva de todo el pueblo, que es
en definitiva el sujeto de la fiesta.

Ha quedado manifestado que algunas fies-
tas que no conmemoran ningin prodigio re-
ligioso, o simplemente espectacular, si que
tienen y festejan el proceso de su implanta-
cion, revistiéndola de Moros y Cristianos, ya
que en el fondo la mayor parte de las ciuda-
des que adoptaron estas fiestas vivieron la
Reconquista, asi como irrupciones de piratas
africanos.

Es muy corriente el que refiriéndose a es-
tas fiestas se hable de la trilogia que la forman,
y se ha popularizado tanto esta adjetivacion,
que resulta obligado aclarar el concepto de tri-
logia y sus clases.

En todos los diccionarios que he consulta-
do, inclusive el de la Real Academia Espafiola
de la Lengua (RAE), encontramos la siguiente
definicion: «Conjunto de tres obras literarias
de un autor que constituyen una unidad». Joan
Coromines sostiene que esta palabra proce-
dente del griego, es derivada de tri, «tres», y
logos, «tratadov, transportada luego al latin.

Actualmente, trilogia se usa para designar
todo tratado, manifestacion, entidad o en ge-
neral cualquier cosa natural, artificial o abs-
tracta compuesta por tres partes diferentes,
o que se desarrollan en tres espacios distintos
del tiempo, sean dias, semanas o meses.

Por lo que con la palabra trilogia denomi-
namos al conjunto de tres partes de un todo,
ya sean dichas partes parecidas, complemen-
tarias, refractarias, antitéticas, o bien que
sean totalmente diferentes. Asi como a la ma-
nifestacion o actuacion que se lleva a cabo en
tres momentos de tiempo distintos, inclusive
aunque alguna circunstancia pudiera hacerlas
coincidir en algo.

Con lo que afirmamos que hay dos clases de
trilogia, la que designa y engloba tres concep-
tos diferentes, y la que se desarrolla en tres pe-
riodos de tiempo, es decir en tres fases aunque
sean mas o menos cercanas o lejanas.

Tenemos definido el concepto de fiesta, y
dentro de ésta hemos profundizando en el de
«Fiesta de Moros y Cristianos», con su expan-
sion, y, precisamente por su cada vez mayor

31



n wli el Bk e PP MR

y que mas rapidamente se extiende, es por lo
que he creido necesario abordar el tema de la
trilogia, término con el que se la suele cata-
logar.

Desde hace afios estamos atravesando su-
cesivos periodos de crisis. No me refiero a las
crisis econémicas o politicas, por muy tras-
cendentes que sean, de las que igual se nos
dice que se esta superando, con la misma se-
riedad, como anuncian otra que esta por lle-
gar y que no tardara. Sin embargo la crisis que
quiero poner de manifiesto es la crisis de va-
lores, mucho mas grave, puesto que ataca los
principios —valores y dignidad— de nuestra
cultura, socava los cimientos fundamentales
de la sociedad. Todas las crisis suelen darse
en épocas de cambio, actualmente mas pa-
rece que estamos en un cambio de época. Lo
que tienen de bueno las crisis es que hacen
reflexionar, recapacitar, pararse a meditar lo
que pasa, estudiar la situacioén,
tratar de buscar sus causas, y
de encontrar el remedio eficaz,
para sefialar sus motivos, y abor-
dar la recuperacion, poniendo
los medios necesarios.*

Cuando en su momento a la
arraigada fiesta se la reinstaura, estructuran-
dola en tres dias, sin duda nadie pensaba en
el concepto de trilogia, aunque lo cierto es
que la dotaron de tres bien definidas partes,
a la vez reales e ideales, con las cuales insti-
tuyeron la citada trilogia que constituye esta
auténtica fiesta. Trilogia que, con muy buen
criterio, no solo se ha ido conservando, sino
que en practicamente todas las poblaciones
que implantaron esta maravillosa fiesta adop-
taron la duracion de los tres dias seguidos.

Fijado el concepto de fiesta, y aclarado lo
que es y significa trilogia, considerando las
dos clases que hemos sefialado, sentemos que
siempre que nos refiramos a una fiesta de «Mo-
ros y Cristianos», y la cataloguemos como trilo-
gia, en modo alguno significa que esa concreta
fiesta se desarrolla preciso en tres dias, ejem-
plos los hay que transcurren durante cuatro
dias, como podria ser en dos, siendo pues s6lo
una acertada coincidencia lo de los tres dias.

Anteriormente, al referirme a las distintas
partes de la fiesta, ya he aludido a las vertien-
tes o simbolismos de una misma fiesta, los
cuales por separado podrian, cada uno de
ellos, constituir una fiesta por si solos. Asi en
Alcoy, desde 1741, estos simbolismos conjunta-
mente instauran, como cada uno de sus mane-
ras de festejar, tres partes de la propia fiesta, a
su incontrovertible trilogia.
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Asi pues las distintas partes, como los dife-
rentes simbolismos, que determinan y fijan la
trilogia que instituye la fiesta de nuestros «Mo-
ros y Cristianos» son las siguientes:

1. Rememoracion histérica, mas o menos
fidedigna, pero con un fundamento his-
torico cierto, ejemplo Al-Azraq muri6 a
las puertas de Alcoy en 1276, la tradicion
nos dice el 23 de abril.

2. Veneracion religiosa, ligada al culto ca-
tolico, y voto popular, que deriva de la
conmemoracion de un hecho milagroso
—pueda o no ser cierto—, que constitu-
ya leyenda o tradicion fabulosa.

3. Expansion ludica, regocijo general, pura
eutrapelia, desahogo, gran divertimento
popular.

Asi quedan explicitadas las tres partes com-
ponentes de la trilogia, de la que cada pobla-
cion encajara y adaptara a su fiesta, de confor-
midad a su identidad y tradicion propia, de la
misma manera que légicamente cualesquiera
fiesta de distinto sentir celebrara su arraigo.

Desarrollandose, pues, la magnifica fiesta
con todo su reconocido prestigio, acompafiando
cada parte de la trilogia por su apropiada muisi-
ca, compuesta exprofesa para esta fiesta, por lo
que habiendo dos arraigadas modalidades de
composiciones, la Asociacion de San Jorge de
Alcoy, con el fin de consolidar un prototipo de
la misica para el citado segundo punto, muy
acertadamente, cre6 un concurso de musica
de marcha solemne, premio denominado «José
Maria Valls Satorres», convocando el primero en
2006, que le correspondi6 a la marcha titulada

Frigiliana, original del compositor
p D. Oscar Vicente Vidal Belda.® Con

todo lo cual esta trilogia festera goza

también de una exclusiva y adecuada

misica de tres pertinentes y caracte-

risticas melodias, pasodoble dianero,
marchas moras y cristianas, mas la modalidad
de marcha solemne.

Convengamos que puede apreciarse que
los tres dias engloban y contienen todos los
simbolos o alegorias de las tres vertientes de
la Fiesta, cada una segtin sus diversas circuns-
tancias, involucrandose cada festero en los
sentimientos y esencias de las tres, o bien de
dos de ellas, o tan sélo de una, sin dejar de
honrar al patrén, o su particular motivo, asi
tenemos por ejemplo que en Alcoy se prioriza

a San Jorge martir, a cuyo efecto en

su reglamento se dispone «fomen-

tar el culto y devocion al Santo Pa-
P trono y cuidar su Templo».®
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Necesario es puntualizar que las tres partes
o vertientes de la Fiesta, aunque cada una tie-
ne su dia sefialado y regulado, ello no es 6bice
para que cualesquiera parte, o incluso subcon-
junto de festeros, puedan aparecer, mostrarse
y entremezclarse en horas 0 momentos fuera
de los actos reglamentados, metamorfoseando
los espacios de divertimento, regocijo, jarana,
la hora del confeti, los ratos mas apreciados
por los visitantes y especialmente por los tu-
ristas extranjeros. De ahi que en medio de la
alegre explosion de la ciudad entera, tocando
todos los palos —filaes, cargos, retazos, reglas,
recuerdos—, venga a ser o transformarse en
sintesis, epitome, de la sinfonia de las tres fa-
cetas de su pertinente y acertada trilogia.

Con todo lo expuesto podemos definir,

como hemos dicho, dos clases de trilogias:

A. La que se basa y desarrolla los tres sim-
bolos citados, rememoracion historica,
veneracion religiosa y expansion lidica.
Tres imprescindibles objetivos.

La trilogia festera
alcoyana goza de
una exclusiva y
adecuada musica
de tres pertinentes y
caracteristicas melodias:
pasodoble dianero,
marchas moras y
cristianas y marcha
solemne. Fuente: "Revista
de la Fiesta" (2012). Alcoy:
Asociacién de San Jorge.
Pag. 3. Foto: Quico Paya
Guillén.

La trilogia de la fiesta de Moros y Cristianos

B. La que atiende exclusivamente a una fies-
ta con duracion sélo de tres dias, segui-
dos o alternos, mas o menos separados.

Quiero dejar muy claro que en absoluto es-
toy en contra de que a una fiesta, sea la que
sea, se la denomine trilogia s6lo por la sencilla
razoén de que se lleve a cabo en tres dias, sin
embargo defiendo que en el supuesto de que
se den las tres circunstancias antes referencia-
das es mucho mas apropiado el catalogar cada
fiesta, seglin sea, de trilogia por los concep-
tos que la fundamenten, pudiendo darse que
una fiesta que retina estas tres circunstancias
se desarrolle tanto en mas de tres dias, como
por ejemplo en menos dias. Al igual que para
designarla como trilogia no es imprescindible
que se efectte en tres dias seguidos, ya que
pueden ser dias alternos, inclusive no muy

www.asjordi.org
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proximos, ejemplo, atin siendo de otra clases
de fiestas, tal la tenemos en Alcoy en nues-
tros Reyes Magos, la cabalgata mas antigua del
mundo, cuando a esta fiesta le adjudicamos lo
de trilogia, porque realmente la componen tres
actos distintos, Les Pastoretes, el Bando y la Ca-
balgata de los Reyes Magos de Oriente, siendo
en este caso trilogia por lo de los tres dias por
separado, y no pudiendo serlo por la formula
conceptual ya que atiende tan s6lo a un funda-
mento, el Nacimiento de Jestis y adoracién por
los pastores, primero, y tras éstos los Magos.

X. Corolario

He dicho que las épocas de crisis son tiem-
pos de reflexion, que la crisis mas espinosa es
la de valores, y estando atravesando tiempos
convulsos en los que se trabucan las ideas y se
involucran los conceptos, abogue para que se
aplique correctamente siempre la calificaciéon

Bibliografia:
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Las fiestas, de moros
y Cristianos son un
homenaje al pasado, a las
auténticas tradiciones,
sentimientos y
caracteristicas esenciales
de cada pueblo. Fuente:
"Revista de la Fiesta"
(2012). Alcoy: Asociacion
de San Jorge. Pag. 79.
Foto: Estudios Cyan.

de trilogia segtin las condiciones que cada in-
dividual fiesta retina, sea la que sea. Lo cual,
sin duda alguna, redundara en beneficio y fa-
vor de todas las fiestas. Asi estas fiestas, todas,
seguiran siendo un homenaje al pasado, a las
auténticas tradiciones, sentimientos y carac-
teristicas esenciales de cada pueblo.
Permitaseme, para terminar, que recuerde al
buen amigo D. José Luis Mansanet Ribes, defen-
sor de esta trilogia, el cual argiiia que la FIESTA:

Desde todos estos puntos de vista su valor hu-
mano es incalculable, como forma permanente
de proyeccion espiritual sobre el quehacer mate-
rial, como forma de aglutinar hombres y grupos
en una mayor convivencia ciudadana, como me-

dio de engarce de diversas generaciones

al participar todas en un mismo ideal

comunitario que se transmite de genera-
) cion en generacion.”

Y que cada pueblo ofrezca y celebre su fies-
ta, armonizando su propia trilogia. m
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“Fer de Patge”: Cronica de la participacio
masculina i el ritual iniciatic a la Festa de
Reis d'Igualada (1895-1950)

“Performing a Page”: Chronicle of the Male Participation and the

Initiatory Ritual in the Three Kings' Parade of Igualada (1895-1950)

Resum:

La Festa de Reis d'Igualada, instaurada I'any 1895, és
una de les cavalcades més antigues de I'estat espanyol,
juntament amb la d'Alcoi (1885). Caracteritzada per la
gran participacio ciutadana i l'arrelament social, ha ge-
nerat tensions internes des del segle XX, sovint amaga-
des sota I'expressio «és la festa dels nens». En les dar-
reres decades, termes com interseccionalitat, génere
o blackface han posat en dubte la figura central de la
festa: el Patge. Aquesta figura, tradicionalment inter-
pretada per homes joves, ha estat el nucli d'un ritual
iniciatic que s'ha transmeés de pares a fills. El procés de
“fer de patge” ha simbolitzat la transici6 de la infan-
cia a la joventut. Aquest article analitza la participacio
masculina en aquest rol, explorant el ritus iniciatic i
les condicions historiques i socials que han configurat
la figura del patge i la seva construcci6é de genere dins
l'imaginari d'Igualada.

Paraules clau:
Festa de Reis, Patge, Ritual Iniciatic, Participacio,
Geénere, Imaginari col-lectiu.
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Abstract:

The Three Kings Parade of Igualada, established in
1895, is one of the oldest parades in Spain, alongside
that of Alcoi (1885). Characterized by significant citizen
participation and deep social roots, it has generated
internal tensions since the 20th century, often masked
by the expression "it's the children's festival." In recent
decades, terms such as intersectionality, gender, and
blackface have called into question the central figure of
the parade: the Page. This figure, traditionally portrayed
by young men, has been the core of an initiation ritual
passed down from father to son. The process of "becoming
a page" has symbolized the transition from childhood
to youth. This article analyzes the male participation in
this role, exploring the initiation ritual and the historical
and social conditions that have shaped the figure of the
page and its gender construction within the collective
imagination of Igualada.

Keywords:
Three Kings' Parade, Page, Initiatory, Participation,
Gender, Collective Imaginary.
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1. Introduccio a la Festa
dels Reis d’Igualada i
la figura del patge

La Cavalcada d’Igualada no té un origen
documental confirmat, pero la ciutat ha es-
tablert simbolicament I’any 1895 com a data
fundacional, validada per un article publicat
a la revista Sometent el 1907. La primera cele-
braci6 va tenir lloc al Centre Catolic d’Obrers,
on es van repartir joguines i llaminadures als
infants de les classes populars i obreres de la
ciutat. Malgrat aquesta fixaci6 simbolica, la
primera celebraci6é plenament confirmada és
la de 1899, gracies a la publicacié d’un pregd
public conegut. Aquest document pot ser con-
siderat la prova més solida del punt de partida
de la festa actual: “Lo Nunci dels Reys atent
crida avui a la mainada per dir-los que ’els Reis
d’Orient passaran per Igualada”.!

La visibilitat dels Reis i I’acceptacio social
de la festa entre els adults va generar debats
derivats del context politic, les prohibicions
i les critiques. Entre aquestes, destaquen les
acusacions de classisme per part dels sectors
republicans i anarquistes durant el primer
terc del segle XX, la prohibici6 de la sortida
de la cavalcada al carrer durant la II Republi-
ca, el debat sobre la participacio de la dona
als anys 90 i les controversies recents sobre
el que alguns denominen blackface. Aquesta
cronologia de debats al voltant de la festa i
d’una organitzacio d’arrels religioses és dificil
de recollir integrament en un article, pero in-
tentarem analitzar alguns dels seus aspectes
en relacié amb la figura del patge. Aquest rol,
arran d’una prohibici6 no escrita, va estar ex-
clusivament interpretat per homes fins a I’any
2003, i va esdevenir un ritual iniciatic juvenil
per a generacions d’igualadins.

La Festa de Reis d’Igualada es configura
com una trilogia d’actes centrals celebrats el
28 de desembre, 1’1 de gener i el 5 de gener. No
obstant aix0, aquesta estructura prou fixa, des
de la década dels quaranta, s’ha ampliat amb
la incorporaci6 d’actes formals de recent crea-
ci6; entre aquests destaca la Crida a la Festa
(2024), un esdeveniment que reinterpreta
I’antic preg6é d’anunci de la festa o els missat-
ges del Patge Faruk, transmesos a través de

Pau Duran (Iguala-
da, 1989) és graduat
en Historia per la
Universitat de Girona
(20170) i master en
Gestid Cultural per
la UOC (2019), on va
presentar el seu tre-
ball de fi de master,
que analitzava els
debats originats al
voltant de les Festes
de Reis d'Alcoi i Igua-
lada. Ha estat comis-
sari d'exposicions
com Faruk: Histories
del 28 de desembre i
Scala Reis en el marc
de la 125a Festa dels
Reis d'lgualada, amb-
dues presentades al
Museu Comarcal de
I'Anoia. També ha co-
missariat |'exposicié
Insolit Casino del
Jovent. El Foment
balla 1960-1971,
celebrada al Casino
Foment d'lgualada.

Duran és gestor
cultural especia-
litzat en politiques
culturals publiques.
Es membre actiu de
la Comissié de Reis
d'lgualada, on ocupa
el carrec de ponent
de comunicacié i os-
tenta el rol de Faruk.
També forma part de
la FESTHI (Fede-
racio del Seguici
Historic i Tradicional
d'lgualada). Entre
els anys 2013 2019,
va ser president de
I'Associacié Juvenil
La Collonada, entitat
organitzadora de la
Festa Major Alterna-
tiva d'lgualada.

Radio Igualada des del 29 de desembre fins a
la vigilia de la nit de Reis. De fet, el Patge Faruk
es va crear el 1943 amb locucions radiofoni-
ques adrecades als infants durant les vacances
de Nadal. Aquestes emissions presents avui, i
molt populars fins als anys vuitanta, van con-
solidar la seva preséncia en I’imaginari festiu
local. La seva preseéncia fisica es va documen-
tar per primera vegada el 27 de desembre de
1950, comencant com a veu i posteriorment
com a figura visible.

Deixant de banda aquests actes de mes re-
cent creacié o que no constiueixen un acte
presencial i material en si, fixem-nos en 1" eix
vertebral de la Festa; Els actes centrals comen-
cen el 28 de desembre, amb l’arribada del
Patge Faruk a Igualada. Aquest esdeveniment
es celebra actualment al pavell6 de Les Co-
mes, que va substituir antigues localitzacions
com I’Ateneu Igualadi —el Centro Nacional del
franquisme— responent a la necessitat d’un
espai amb més capacitat per acollir centenars
d’assistents El primer de gener es duu a ter-
me l’entrega de la carta als Reis, en un acte
celebrat a I’Ateneu Igualadi, que simbolitza el
final del procés epistolar entre els infants i els
Reis d’Orient on el Patge Faruk actua com a
intermediari.

I finalment, la nit del 5 de gener, amb la
Cavalcada pels carrers de la ciutat. Aquesta
desfilada inclou I’espectacular arribada dels
estadants reials i, sobretot, el repartiment de
joguets? als infants de la ciutat. Realitzant-se
al llarg de tot el recorregut amb I'tis d’escales
de ma —per accedir als domicilis—, i despres
de la corrua, per tots els districtes de la ciutat
de la ma de 900 patges. Amb una participacio
molt a prop d’un miler de voluntaris i volun-
taries disposats a “fer” o “sortir” de patge,
hom pot imaginar la trascendencia del patge i
com facilment ha esdevingut una figura basica
de I'imaginari de ciutat (vegeu la figura 1, a la
pagina segiient).

La motivacié6 d’aquest article és princi-
palment analitzar el ritual iniciatic que ha
comportat el fet de “fer de patge” i el génere
tradicionalment associat a aquesta figura: el
masculi. Aix0 no només es deu a ’existéncia
d’una cronologia vinculada a lexclusi6 de
la dona dins la festa, que mereix ser tracta-
da, sin6 també al fet que, dins I'imaginari

1. Crida dels Reis, 1898. Fons: Comissié Reis Igualada.

2. La missioé fundacional de I'any 1895 de la Festa va ser garantir I'accés dels infants de familia vulnerables als joguets, i encara conti-
nua essent considerada la tasca principal de I'entitat organitzadora d'lgualada. La dualitat d'un repartiment que es realitza “d'ofici" i en
col-laboracié amb I'administracié municipal, entre les families vulnerables d'lgualada, i per encarrec de pares i mares, entre aquelles que
poden satisfer I'import del repartiment i col-laborar d'aquesta forma amb el finangament de la festa igualadina.
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col-lectiu, aquest patge que participa de la
Festa ha estat, durant moltes generacions, un
home jove —infants ahir, adults avui—, tot i
que cal aclarir que la participacio real es avui
totalment paritaria.

2. La llei no escrita

Gener de I’any 1993. El columnista del Diari
d’Igualada, Xavier Ribera, escrivia en aquest
periodic conservador les segiients paraules:

De I’Orient només ens envien patges barons,
mai patges femelles a Igualada. [...] I per qué no
dones patges, només? —Perqué sempre han estat
homes—, no em sembla una resposta del tot vali-
da.3

Aquesta columna va marcar el preludi d’una
cronologia al voltant del debat sobre la partici-
paci6 de la dona a la festa igualadina dels Reis,
un tema que es va comencar a plantejar abans
del que podriem haver imaginat. Fins ara, to-
tes les veus consultades confirmaven que una
carta de dentincia® publicada per la musicolo-
ga i compositora Concepci6 Ramié al Diari
d’Igualada va ser el punt de partida de la po-
lémica. No va ser fins a finals de la década dels
90 quan la ciutat es va veure immersa en una
controversia de proporcions considerables.
Per comprendre’n I’abast, cal tenir en comp-
te tres esdeveniments claus que van tenir lloc
entre 1997 i 2003: la creaci6 del col-lectiu Pro-
patgesses i altres grups com Dones Despertes
i Dones d’Igualada; la constitucié de la Comis-
si6 de Reis com a fundacio, hereva de I’entitat
fundacional de la Festa; i la clara voluntat de
municipalitzacié de la festa per part del nou
govern municipal sorgit de les eleccions de
P’any 1999, conformat per Iniciativa per Cata-
lunya Verds i el Partit Socialista de Catalunya.

Un cop superada la barrera psicologica del
centenari de la Festa de Reis d’Igualada, I’any
1995, es preveia que la festa fos reconeguda
amb les distincions existents —com aixi va ser
molt més endavant—, com la de Festa Popu-
lar d’Interés Cultural (2010) i Festa Patrimo-
nial d’Interés Nacional (2016), a pocs anys de
la creacio de la maxima catalogacio per part
de la UNESCO. Aquestes catalogacions (VILAR-
RUBIAS, 2022:1090) podrien haver servit, si
s’haguessin aplicat de manera contempora-
nia, com a mecanisme de proteccio per a les
manifestacions patrimonials immaterials,
oferint d’aquesta manera una soluci6 als con-
flictes latents, com el vet a la participacio de
les dones en la festa igualadina.

www.asjordi.org

Fig. 1: El patge negre
ha esdevingut la imatge
principal de la festa de
Reis d'lgualada. Fons:
Comissio Cavalcada Reis
Igualada - Josep Balcells.

3. Ribera, X. (1993).
“De I'Orient", en Diari
d'lgualada. Dimarts
12 de gener de 1993.

4. Ramig, C. (1996).
“Bustia oberta: La
Festa de Reis", en
La Veu de I'’Anoia.
Igualada. Dijous 26
de gener de 1996.

5. Portal, L.

(2000). “Les dones
d'lgualada reivindi-
quen participar en la
cavalcada de Reis",
en El Punt. Dilluns

3 de gener de 2000.
Any XVII, ndm. 700,
pag. 9.
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El vet a la participacio de les dones en la
Festa de Reis d’Igualada va assolir gran noto-
rietat mediatica, coincidint amb altres pole-
miques similars en festes tradicionals com la
festa de Moros i Cristians d’Alcoi o els Alardes
d’Hondarribia i Irun. Aquestes controversies,
centrades en la inclusi6 o exclusi6 de les do-
nes, van convertir la igualtat en un tema re-
current als mitjans de comunicacioé locals,
autonomics i nacionals, que, fent-se resso de
les postures contraposades, mantenien viva la
polémica. En el cas igualadi, els mitjans pu-
blicaven setmanalment els arguments de les
dues parts: la Comissio, organitzadora de la
festa, al-legava que el vet es devia a giiestions
logistiques, mentre que els col-lectius pro-
patgesses acusaven la Comissio de masclisme.
Aquestes postures no van impedir que sorgis
una pregunta clau: quina normativa prohibia
la participacié de les dones? Cap document
fundacional ni normativa de la Festa feia re-
feréncia al vet. Una nota publicada a EI Punt
el 9 de gener de 2000 en resumia la situacio:
“Una llei tradicional que no existeix sobre pa-
per impedeix des de fa un segle que les do-
nes puguin participar de la Cavalcada de Reis
d’Igualada”.’

A diferéncia d’altres celebracions com les
de Moros i Cristians d’Alcoi o la dels Alardes
de Hondarribia, festes que compten amb com-
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ponents historics exclusivament masculins i
que es basen en la recreacio6 de batalles més o
menys reals, la Festa de Reis d’Igualada no dis-
posava d’elements historics equivalents que
justifiquessin la prohibici6 de la participaci6
femenina. La Festa de Reis era, si es vol, una
celebraci6 infantil amb una entrada triomfal
dels qui havien d’obsequiar els nens, pero en
cap cas unarecreaci6 d’un fet bél-lic on només
haguessin participat homes. A més, resultava
forca contradictori si es comparava amb altres
tradicions organitzades molts anys abans que
la de Reis a la mateixa ciutat, com les repre-
sentacions nadalenques dels Pastorets a Igua-
lada, on durant anys no es va permetre la par-
ticipacioé de dones, perd que en qualsevol cas
van admetre la seva incorporacié molt abans
que la de Reis. Tal com recorda el cronista i
poeta igualadi Lleonard del Rio, durant la pri-
mera representacio després de la guerra es va
permetre la participaci6 de dones:®

Precisament tinc a les meves mans els primers
Pastorets que es van fer després de la guerra, el

1939, tot dones, [...] Era un grup de noies, per-
que els homes venien de la guerra i no n’hi havia
gaires.”

Sembla que I'tinica justificacié per mante-
nir la prohibicio de la participacio de les do-
nes en la festa igualadina, a Iinici del segle
XXI, residia en la preservacio de la “tradici6”.
En el procés de presa de consciéncia sobre la
dimensi6 patrimonial de la celebracio, es va
reproduir i elevar a norma un costum: les do-
nes no podien participar perqué aixi ho mar-
cava la tradici6. Permetre-ho hauria suposat
transformar els Reis, segons molts, en un “car-
naval”® i desvirtuar la tradici6. Un argument
similar al de la Festa de Reis d’Igualada també
es va utilitzar en els conflictes al voltant dels
Alardes de Hondarribia. Es va defensar que la
participaci6 de les dones convertia la celebra-
ci6 en un acte “ridicul, grotesc i deplorable”.
Aquesta percepcio reflecteix la creenca que el
“veritable” Alarde, igual que la Festa de Reis,
ha de mantenir-se exclusivament masculi per
preservar la seva sobrietat (BULLEN i MINTE-
GI, 2000:95). Com assenyala l'antropologa
Conny Roggeband, l'activaci6 patrimonial®
pot comportar la reproducci6é de rols de gé-
nere sexistes, amb el risc que esdevinguin
discriminatoris envers les dones (GISBERT,
RIUS-ULLDEMOLINS i HERNANDEZ, 2019:80).
Aquest ‘article’ no té com a objectiu explorar
detalladament el debat sobre I’acceptacio de
les dones com a patges, sin6 aprofundir en
qué va inspirar un costum encara vigent un
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Fig. 2: El diari del Centre
Catolic, "La Semana

d'lgualada’, va ser font
de textos i titols de

Joan Manubens per a
grups teatrals amb una
orientacio "catolica’.

Font: "La Setmana de

Igualada’.

6. O fins i tot en po-
blacions veines com
Vilanova del Cami
(1944) i Santa Mar-
garida de Montbui
(1970), amb una idio-
sincrasia clarament
diferent de la de la
capital anoienca pero
amb un model festiu
identic pel que fa a
la Festa de Reis, ja
s'acceptaven dones
interpretant el paper
de patge o, inclus, de
Reis durant la decada
dels setanta, mentre
que a lgualada van
haver d'esperar
trenta. Vegeu en la
bibliografia: "Reinas
con barba" (1976).

7. Bartroli Ullde-
molins, M. [mod.].
(2016).

8. "Vivir en Barce-
lona: Cabalgata solo
para hombres", en
La Vanguardia, 13/
X11/1999.

9. Roggeband, C.
(2012). "Shifting
policy responses to
domestic violence in
the Netherlands and
Spain (1980-2009)",
en Violence Against
Women,18 (7), 784-
806, tal com citen
Veronica Gisbert,
Joaquim Rius-Ullde-
molins i Gil-Manuel
Hernandez (2019)
en "Cultura Festiva,
Politica Local y Hege-
monia..." (vegeu la
bibliografia).

10. Arnabat-Mata,
R. (2024:25-47).
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segle després, i com va determinar que el pa-
per del patge fos exclusiu per a homes joves
durant décades.

3. Igualada, 1895

La Igualada que va veure néixer ’any 1895
la Cavalcada de Reis, una festa originaria-
ment assistencialista adrecada als infants,
era una ciutat marcada per fortes tensions
socials entre treballadors i empresaris. Aques-
tes tensions es manifestaven en associacions
que defensaven els interessos i lluites de cada
grup. A finals de febrer de 1841, les “classes
treballadores associades d’Igualada” van ser
les primeres a I’Estat'® a presentar les seves
reivindicacions laborals de manera sindical.
Aixi, Igualada va esdevenir una de les prime-
res poblacions on els treballadors van crear
societats de “socors mutuos” i associacions,
enfocades a defensar els drets laborals en
un context de gran precarietat. Aquest in-
cloia jornades laborals de 15 hores i una alta
proporcié de poblacié infantil treballadora,
que representava el 9% dels obrers de les fa-
briques (ARNABAT 2024:25). Les demandes
obreres pero i la consciéncia social a Iguala-
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da no eren homogenies, tot i que els corrents
republicans i anarquistes predominaven entre
les classes baixes. A finals del segle XIX, van
sorgir a Igualada, com a la resta de Espanya,
espais de comunitat principalment masculina,
on es combinaven diversi6, com els balls o el
teatre, amb la reivindicacio i organitzacio po-
litica, tant a ’ambit burgés com a les classes
populars (CUCO, 2004:157). Com a exemple,
la burgesia igualadina, composta principal-
ment per industrials i terratinents, es va con-
solidar al voltant del Casino del Recreo. D’una
escissi6 d’aquest, va sorgir el 1899 el Cercle
Mercantil Industrial i Agricola, impulsat per
seguidors de la influent familia liberal dels
Godo. En paral-lel, menestrals'' i obrers es
van organitzar al voltant de I’Ateneu Iguala-
di de la Classe Obrera, un espai interclassista
amb preséncia de professionals liberals com
advocats o funcionaris. Aquesta entitat va te-
nir una important influéncia en la ciutat, amb
un fort component republica i progressista. La
menestralia igualadina agrupada a ’Ateneu va
defensar idees més igualitaries que els funda-
dors del Centre Catolic d’Obrers, que, creat el
1882, va establir les bases de la Festa de Reis.

La denominaci6 de I’entitat —Centre Ca-
tolic d’Obrers— no fa justicia al contingut: tot
i néixer aparentment amb la voluntat de do-
nar resposta a la problematica dels obrers des
d’una optica catolica i interclassista, la seva
activitat no es va caracteritzar per una defen-
sa activa dels treballadors

La denominacié de l’entitat, Centre Ca-
tolic d’Obrers, no fa justicia al seu contingut:
tot i néixer aparentment amb la voluntat de
donar resposta a la problematica dels obrers
des d’una optica catolica i interclassista, la
seva activitat no es va caracteritzar per una
defensa excessivament activa dels treballa-
dors (MILAN 1998:157). Per entendre’ns, no
era un sindicat d’obrers catolics, sin6 més
aviat un “casino” de mirall burgés amb un
gran estatge al carrer Esquiladors,'? conce-
but, d’'una banda, per “fomentar les creen-
ces catoliques romanes, base de les bones
costums”, i de l’altra, com a centre d’esbarjo
per a la menestralia durant el temps lliure,
a través de conferéncies, concerts, recitals,
sardanes i, sobretot, teatre. Concretament, el
teatre d’aficionats. Es pot pensar que el teatre
dels grups d’aficionats —perqué aixi se’ls va
denominar— incloia textos “biblics, marians
o hagiografics”, especialment aquelles repre-
sentacions de tipus Els Pastorets, en les seves
miiltiples versions, com Les astticies de Luzbel
o La cuna del Mesias, que es representaven —i
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11. Com afirma
Vicens Vives en el
seu llibre Industrials
i politics, "la historia
dels adroguers,
comerciants a la
menuda i petits fabri-
cants és la d'aquells
que treballen inten-
sament, de nit i dia,
per tirar endavant
els seus negocis.
D'aquesta manera, es
diferenciaven d'altres
sectors de la petita
burgesia i de les clas-
ses mitjanes, com
els empleats de coll
blanc, funcionaris,
militars o profes-
sionals liberals”, tal
com citen Soledad
Bengoechea i Ricardo
Desola (2013) en
Barcelona Menestral
1854-1936 (vegeu la
bibliografia).

12. Sert i Monros, T.
(2023:19).

13. Martinez Gri-
malt, J. T. (2014:363).
14. Ibidem (2014:

18).
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encara es representen— a la ciutat des de mit-
jans del segle XIX per actors aficionats. Perd
no és del tot cert, ja que les obres representa-
des amb una periodicitat quinzenal responien
a un posicionament moralista i maniqueu,
perd abastaven una varietat de géneres que
anaven des de les historicistes fins a quadres
de costums, més o menys humoristics. Durant
la década de 1890, va emergir un subgenere
de teatre “catolic” caracteritzat per la seva
curta durada, habitualment limitada al sainet
d’un sol acte. Aquest tipus de teatre es carac-
teritzava per abordar temes costumistes, amb
la finalitat d’exaltar una imatge idealitzada de
l'obrer “amantissim”, pare de familia i obe-
dient de ’'amo de la fabrica, mentre que con-
demnava i desacreditava la figura de I'obrer
rebel i descregut.'® Entre els autors catalans
que van cultivar un teatre de marcat contin-
gut social, destaca Joan Manubens i Vidal'*
(1874-1904), estretament vinculat al Centre
Catolic d’Obrers d’Igualada i a la Festa de Reis
de la ciutat. Entre 1890 i 1902, Manubens pu-
blica una dotzena de peces (vegeu la figura
2) teatrals d’un acte —i fins i tot una sarsuela
anomenada Capsules Mauser—, distribuides a
través del diari La Setmana d’Igualada, porta-
veu informatiu del Cercle Catolic.

La connexio entre Joan Manubens i el Cen-
tre Catolic d’Obrers d’Igualada no es limita
només a les representacions teatrals, sino
que també destaca per ser el primer escrip-
tor a oferir una descripcio6 literaria de la Festa
de Reis d’Igualada. A finals de desembre de
1898, abans de la primera cavalcada (després
de quatre anys de celebracié a l'interior), el
Cercle Catolic publica un ban poétic escrit per
Manubens, destinat als infants: La Crida dels
Reis. Els text, de caire “magic” i estil senzill,
anunciaven l’arribada dels Reis amb referén-
cies als criats que els acompanyaven i al Nunci
dels Reis, que proclamava I’arribada als nens
de la ciutat. Aquesta va ser la primera referén-
cia als personatges originals de la festa: els
Reis, els criats —que més tard serien els pat-
ges— i el Nunci (vegeu la figura 3, a la pagina
segiient).

Perd, com es relacionen els grups
d’aficionats al teatre del Centre Catolic amb la
prohibici6 de la participacio de les dones en
la Festa de Reis fins a inicis del segle XX? Les
obres representades al Centre no eren moder-
nes, siné que seguien un caracter moralista i
religioés, considerades “moralment irreprot-
xables” i ttils per a la causa pedagogica. Els
grups d’aficionats dels centres catolics, que
proliferaven a finals del segle XIX, requerien
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Fig. 3. La Crida de 1898, un ban "oficial" que
anunciava l'arribada dels Reis a la ciutat d'lgualada,
signat per un dels primers personatges coneguts de
la festa: el Nunci dels Reis. Aquest text constitueix
una de les primeres evidéncies escrites vinculades
a la celebracid. Fons: Comissio Cavalcada Reis
Igualada.

repertoris de textos adaptats al model de tea-
tre catolic. Col-leccions i revistes especialitza-
des van esdevenir una base fonamental per a
Pactivitat teatral d’aquests grups, sent plata-
formes per als titols de “teatre catolic”, encar-
regant noves adaptacions o recomanacions
per als “circulos™.

A la revista Lo Teatro Catala, en el seu nu-
mero 231 (1895), es va fer emfasi en la neces-
sitat de “suprimir les dames als teatres dels
Centres Catolics”.!® Aixo es reflectia en la se-
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15. Pinyol, R. (2009:
403).

16. Ibidem (2009:
420).

17. La Semana
de Igualada, 24/
XI1/1899.

18. "Los Empera-
dores iran montados
en briosos caballos
y vestiran también
elegantemente, las
cantineras dispues-
tas arepartiry a los
soldados del combate
y los utensilios que
necesiten.” Semana-
rio de Igualada, 24/
VIIl/1884.

19. Dalmau, Miret i
Vives (2020:475).

lecci6 de titols. Un exemple paradigmatic és
Hamlet,'® adaptat per Gaietd Soler per a la
col-leccioé La Talia Catalana, on es van elimi-
nar els personatges femenins d’Ofélia i la Rei-
na. Aquestes adaptacions provocaven que els
espectadors no poguessin explicar I’argument
amb claredat després de I’obra.

D’altra banda, en les obres teatrals de te-
matica social, evangelitzadora i costumista,
com les escrites per Joan Manubens, la presén-
cia de les dones és nul-la. O bé no hi apareixen
directament, o bé se’n parla sense que tinguin
cap representacio fisica. Les dones no només
son relegades al rol d’espectadores en deter-
minades obres representades al Centre Ca-
tolic, sind que, en alguns casos, els mitjans de
difusio de l’entitat recomanen explicitament
que “las sefioras se abstendran de legitimar
con su presencia tales actos”,!” referint-se a
representacions al Cercle Mercantil. Aquesta
exclusio no es limita al paper d’espectadores,
sind que s’estén a la participacio activa: les
dones son vetades de formar part de I’elenc
d’aficionats del Centre Catolic, quedant al
marge de la principal activitat social i cultural
de l’entitat.

Tot i que la participaci6 de les dones en els
grups de teatre d’aficionats estava aparent-
ment limitada a un rol secundari, no estava
prohibida, a diferéncia de les restriccions im-
posades pel teatre catolic. Aquesta situacio
reflectia una realitat més matisada, en queé les
dones, tot i no ocupar el centre de I’escena,
no eren completament excloses d’aquestes
activitats culturals. A finals del segle XIX, es
comenca a incorporar personatges femenins
en algunes escenificacions de carrer vincula-
des al calendari festiu, tot i que generalment
en papers secundaris. Un exemple és el ball
La Patera —ball de “moros i cristians” igua-
ladins— organitzat en aquell moment per la
societat lidica La Paella, i que vava introduir
com a personatges femenins de les cantine-
ras.'® Tot i aixi, el ball ja es trobava en de-
cadéncia, i la solemnitat medieval era un acte
purament carnavalesc, desapareixent final-
ment a principis del segle XX.

La restricci6 de la participaci6 femenina
en les representacions teatrals del Centre
Catolic d’Obrers d’Igualada va provocar la se-
paraci6 d’un grup de socis el 1902 (DALMAU,
MIRET i VIVES 2020:475), creant el Centre
Moral Instructiu de Sant Josep,'® que perme-
tia la participacio de les dones en les obres
de teatre. Aquesta separacio reflectia les ten-
sions en la societat igualadina, on les entitats
i associacions juvenils del comencament del
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segle XX no compartien aquesta exclusio fe-
menina, tot i que la practica no era genera-
litzada.

4. Els patges del Catolic
no son republicans
(1910-1936)

La Festa de Reis d’Igualada, tot i la seva
construccié modernista, no era gaire atractiva
per al jovent de la classe mitjana i les classes
populars. Aquest jovent, apartidista i amb in-
clinacions republicanes, es desentenia dels
ideals de la Renaixenca catalanista catdlica.
Per il-lustrar aquest canvi, podem veure un
fragment del llibre Quan jo tenia 20 anys de
Joan Serra i Constanso, on es reflecteix aques-
ta evoluci6 cultural i social:

—Sivols que et digui la veritat, mavorreixo [...]
Pero, com vols que mati el temps?

—Canta.

—No tinc ni veu ni ganes de cantar.

—Fes comédia.

—No en tinc aficio, ni trobaria companys per
fer colla.

—I...] Els de la classe menestral a la qual tu
pertanys érem més eixelebrats i menys snobs que
vosaltres, pero reiem més i no teniem el cor en-
verinat.20

Serra exalca el record d’un jovent menes-
tral idealitzat dels anys 70 del segle XIX, que
feia teatre, organitzava fontades i participava
en les entitats amb gran entusiasme. Tanma-
teix, el jove menestral de les primeres déca-
des del segle XX, I’sportmen, es preocupava
més per practicar boxa, jugar a jocs d’atzar
i gaudir de la vida nocturna que no pas per
fer teatre, ja fos al Centre Catolic o a ’Ateneu
Igualadi. Els tnics abocats, sembla, a fer tea-
tre al Centre Catolic —i, més endavant, al Mo-
ral— sense companyes noies, o a fer de patge
a la Cavalcada de Reis, eren un reduit grup de
joves (uns vint?) d’entre 15 i 25 anys, que eren
descrits per un diari satiric com:

[...] mansos de solemnitat. S’han pres aixo de
la moral amb tota la bona fe i la seva tinica as-
piracio és arribar al dia del matrimoni portant
un raimet de flor de taronger al trau. Déixin-los
fer comeédies que facin riure les criatures i dra-
mes que facin plorar les dones excessivament sen-
sibles, i ja els tenen contents. 21

Un altre periodic satiric, successor de Joves
Tristos, Gatzara, i en relacio amb la qiiestio

que només hi actuen homes al seu teatre, diu:
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Retrat dels Reis
d'lgualada de I'any
1930, pres en un estudi
fotografic. Aquesta
imatge es considera una
de les poques fotografies
conservades de la
celebracid prévia a l'esclat
de la guerra civil. Fons:
Comissio Cavalcada Reis
Igualada- Lladé.

20. Serra i Costan-
so, J. (19232:10-11).
21. Joves Tristos.

1/1IV/1910.
22. Gatzara. 25/VIl/
1910.

DN Fer de Patge: Cronica de la participacié masculina i el ritual iniciatic a la Festa de Reis d'lgualada (1895-1950) M

No és estrany que els papers de femella siguin
representats per mascles —encara que guapos—,
perque en els citats teatres no s’hi permeten
dames en escena, ja que els joves aficionats no
sengresquin i, al cap de cert temps just i precis,
es senti un petit i nou Chantecler. 22

A principis del segle XX, durant les deca-
des dels anys deu, vint i trenta, la desafeccio
del jovent menestral i republica d’Igualada
cap a la Festa de Reis i les activitats del Centre
Catolic d’Obrers va augmentar. Entre aquest
jovent, participar en activitats tradicionals i
conservadores, com el teatre masculi o les ce-
lebracions dels Reis, sovint es percebia com a
ridicul i desfasat.

Durant aquestes decades, el debat ideolo-
gic sobre la celebraci6 de la Festa de Reis es
va intensificar en un context de confrontacio
entre regidors republicans, liberals i conser-
vadors igualadins. La validacié del patrimoni

11



€
[ | \Nﬂli Afio 2025

5 18

immaterial per part de les institucions pu-
bliques es materialitza, sovint, mitjancant
processos de subvenci6 o catalogaci6 (BOR-
LOTTO 2021:13). Aquestes accions no son
neutres, siné que comporten una seleccio que
afavoreix determinades manifestacions en de-
triment d’altres. En aquest context, I’actuaci6
del govern republica local a Igualada sembla
il-lustrar aquesta dinamica, ja que va optar
per subvencionar la Festa de I’Arbre de Noél,
organitzada pel Centre Republica, amb la ma-
teixa quantitat que destinava al Centre Catolic
per a les celebracions tradicionals de la Festa
de Reis un any, i la negacio de la mateixa al se-
glient. Aquest fet posa de manifest una volun-
tat politica local d’equiparar i legitimar formes
de celebraci6 alternatives, més alineades amb
els valors republicans i laics, tot giiestionant
el monopoli simbolic dels Nadals de Pastorets
i Reis que fins aleshores havia exercit el Ca-
tolic.

Els nous aires republicans no només es
reflectien en les decisions dels regidors i
l’autoorganitzaci6 dels joves militants republi-
cans d’Igualada, sin6é també entre alguns joves
de les families més benestants de la ciutat. Els
fills de les families burgeses igualadines, en un
ambient més distés i allunyat dels Pastorets,

42
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Fig. 5. Fotografia de
patges blancs i negres al
Centro Nacional, presa
durant els preparatius de
la Festa de Reis de I'any
1947. Fons: Comissio
Cavalcada Reis Igualada.

23. La Semana de

Igualada. 24/XIl/
1899.

Reis o criats, comencen a incorporar figures
de la tradici6 nadalenca anglosaxona, com
el Pare Noel, que substitueixen, en certa ma-
nera, allo que havien conegut durant la seva
infantesa aquests joves de “casa bona”. Revi-
sitem una “nota de societat” dels anys trenta
publicada a la premsa local:

Ens plau remarcar una arrodonida festa ce-
lebrada a la tarda de la diada de Nadal, a casa
d’una distingida familia igualadina. Un artistic
«arbre de Noél», un bar a 'americana, unes deli-
cioses execucions de miisica classica i moderna,
la dansa i la conversa amical, foren un marc es-
caient per a la joventut reunida. El Pare Noel va
obsequiar tothom amb adequats presents.23

5. La consolidacio de la
figura del patge i el
ritual iniciatic (1939-
1950)

A partir de 1939, després de la Guerra Civil,
la festa va ser assumida, encara influenciada
pel record de les prohibicions imposades
durant la Reptblica i la Guerra Civil, per
un grup d’antics membres del Centre Catolic
d’Obrers, ara sota el paraigua del Centro Na-
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cional —T’Ateneu igualadi d’abans de la guer-
ra, que havia estat incautat. L'objectiu era
transformar la Festa de Reis en un esdeveni-
ment de major envergadura, convertint-la en
un projecte de ciutat. Fins aleshores, la festa
havia estat un acte solidari i bonic, pero limi-
tat a una celebraci6 infantil.

La Guerra Civil va tenir un impacte direc-
te sobre la Cavalcada, igual que sobre tota
la societat, afectant aquells que en formaven
part. De fet, va marcar un abans i un després
pel que fa a la participacié masculina. Fixem-
nos ara en el testimoni de Jaume Ribera, un
dels patges de les edicions immediatament
posteriors al conflicte bel-lic:

Recordo gairebé amb tot detall i també amb
emocio els fets daquella primera Cavalcada del
40. No hi havia res, ni homes; la gran majoria de
joves de 19 0 20 anys estaven fent el servei militar
[...]. Els més grans en aquell moment érem els de
16/17 anys. [...] Els de 17 anys érem els nois res-
ponsables [...] del traje manual, pas necessari
per assolir Phonor de ser patge.?4

Es interessant observar com, I’any 1940, du-
rant la primera Cavalcada posterior a la guer-
ra civil, i amb una clara manca de recursos i
mitjans, aixi com una participacié disminuida
per motius evidents —tot i que probablement
es mantenia similar a les edicions anteriors al
conflicte— es va marcar I’inici d’una evoluci6
important en la festa. Aixi, es va produir un
augment considerable del nombre de patges,
que va passar de 16 I'any 1940 a 31 el 1952, i
fins a un centenar I’any 1965.%° A més, es va
consolidar un ritus iniciatic informal que ha
perdurat durant décades. El jove igualadi va
comencar a assumir el rol de patge de manera
més primerenca, passant abans pel pas de ser
bastaix dels Reis. “Fer” o “sortir” de patge es
va entendre com una transicio de la infancia
a la joventut, passant de ser un simple espec-
tador a convertir-se en un dels principals ac-
tors de la festa (vegeu la figura 5, a la pagina
anterior).

Les noies d’edat similar, en canvi, que-
daven relegades a tasques auxiliars, com
Parranjament del ropero dels Reis, o a ser
simples espectadores que rebien les atencions
dels patges. Aixi es perpetuava un rol infanti-
litzat que les mantenia allunyades del prota-
gonisme del rol de Patge. Aquestes atencions,
que posicionaven la noia com a receptora pas-
siva, incloien gestos simbolics com l’entrega
de l'anell de prometatge per part del patge,
una tradici6 poc recollida en la bibliografia de
la festa, perd que encara avui es manté amb
certa vigencia.
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24. Ribera, J. (2000:

17).

25. Dades del Llibre
d'inscripcions de
patges (1940-1965).
L"arxiu conservat a la
Comissio, recull les
dades dels joves que
van participar com
a patges en la Festa
de Reis durant els
anys immediatament
posteriors a la guerra
civil i fins a mitjans
dels seixanta.

26. Diari de Manuel
Canals, entrada del
3 de gener de 1940.
Fons: Manuel Ca-
nals - Arxiu Comarcal
de I’Anoia (ACAN).

27. Ibidem, entrada
del 5 de gener de
1941.

28. |bidem, entrada
del 5 de gener de
1941.

DN Fer de Patge: Cronica de la participacié masculina i el ritual iniciatic a la Festa de Reis d'lgualada (1895-1950) M

Una troballa documental especialment
rellevant de I’'any 2023, realitzada per Joan
Farrés, membre de la Comissi6 de Reis
d’Igualada, és el diari personal d’un jove igua-
ladi (vegeu la figura 6, a la pagina segiient),
anomenat Manuel Canals, escrit entre 1939
i 1944. Aquest document constitueix un testi-
moni directe i fresc sobre els passos, les eta-
pes i els detalls d’aquest ritus iniciatic que es
consolidava al voltant de la figura del patge.
Es especialment significatiu el fet que el prota-
gonista d’aquest diari complis anys la mateixa
nit de Reis i que, coincidint amb I’aniversari,
pogués assumir per primera vegada el rol de
patge: “El nostre carrer era I’Gltim a passar; a
les 11 ja era a dormir. He fet 17 anys a les 9 del
vespre.” 26

Aquest diari del 1940 constitueix una font
d’informaci6 rica i detallada sobre el ritus
iniciatic que envoltava —i encara envolta—
la participacio dels nois d entre 17 i 25 anys
(i actualment també de les noies) com a pat-
ges a la Festa de Reis d’Igualada, un procés
que ha perdurat practicament sense canvis
fins als nostres dies. En aquest document
s’identifiquen diverses etapes i moments clau
que configuren el ritual:

a. La sortida en grup i l’arribada al
punt de reunié. El ritual de convertir-
se en patge es duu a terme en colla, ha-
bitualment amb els quintos del mateix
any o amb companys amb qui es com-
parteixen vincles d’amistat o coneixenca
prévia. Els joves es reuneixen al punt de
trobada, on es preparen i es vesteixen
per assumir el seu rol a la Cavalcada.

Hem dinat d’horeta anant ancabat amb
el Josep a buscar el Torres (puix també
volia anar-hi) al Centre Nacional i, al no
haver-hi per alla ningti de la comissio, hem
anat cap a Phospital, ahont ja whi havia
uns quants que es vestien de negre, tingué-
nenos desperar per alli més d’una hora en
la qual han anat arribant molts xicots2?
(vegeu la figura 7, a la pagina 43).

b. El qiiestionament sobre la maduresa
per exercir el rol de patge. El diari re-
flecteix els dubtes que sorgien —i encara
sorgeixen— als joves sobre la seva capa-
citat per interactuar adequadament amb
els infants o adults a qui han de portar
els regals, especialment quan es tracta
de persones d’edat avancada.

Puix és per una sra. de 80 anys, i segons

qui, no sabria que dir-li al trobar-se amb
una persona de tanta edat.?8
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Fig. 6. Una pagina del diari de Manuel Cana/s corresponent al 5 de
gener de 'any 1941. Fons: Manuel Canals- Arxiu Comarcal de I’Anoia
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c. La novatada dels patges blancs o ros-
sos. Un dels costums associats al primer
any com a patge és haver d’interpretar
els criats blancs o rossos, un paper con-
siderat menys desitjat en comparacio
amb el dels patges negres, més presti-
giats dins del ritual.

Els criats blanc i rosos hem estrenat
vestits, havent-w’hi trossos aprofitats dels
vells.29

d. Les pujades als balcons amb escales
de ma. Un dels moments més simbolics i
fisicament exigents del ritual és 'entrega
de regals mitjancant 1'Gs d’escales per
accedir als balcons de les cases dels in-
fants. Aquesta activitat requereix habili-
tat, forca i un cert “coratge” propi de la
joventut.

A cal Truco hem pujat un criat de cada
color, pujant jo una bicicleta de debo, o
sigui de mida normal, la qual m’ha pesat
molt, fent recitar la décima al nen de la
casa.

e. La visita a infants de families vul-
nerables. Des de 1895, la Cavalcada ha
inclos I'entrega de regals a families amb
pocs recursos. Aquestes visites son es-
pecialment significatives per als patges i
constitueixen una experiéncia vivencial
inoblidable.

Una casa pobre que no s’ho esperava. 1
lloc que he pujat amb escala al balcé.

f. Les propines rebudes a les cases visi-
tades. Una tradicio que encara es manté
és la recepcio de propines per part dels
patges en moltes de les cases visitades.
Aquestes propines es poden presentar
en forma de diners o tabac.

Ha fet 39 pessetes i 4 puros anant a 21
cases.39

g. La festa posterior a la Cavalcada.
Un dels moments més esperats pels jo-
ves és la festa posterior a la Cavalcada,
també coneguda com a ressopd. Aquest
espai d’oci compartit amb els companys,
allunyat del control dels adults, permet
als patges relaxar-se, comentar “la juga-
da” o fins i tot iniciar petits flirteigs amb
els iguals.

Vestits de criats3! hem anat a treure el

cap al ball que feien a la platea del Nacio-
nal.32
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29. Diari de Manuel
Canals, entrada del
5 de gener de 1941.
Fons: (ACAN).

30. Ibidem, entrada
del 5 de gener de
1943.

31. La de "criat” és
la denominacio popu-
lar que rebia 'actual
patge fins a la decada
dels anys cincuanta.

32. Manuel Canals,
(op. cit.), 5 de gener
de 1943.
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Fig. 7. Imatge d'un jove caracteritzant-se al punt
de concentracid de patges, I'antic Centro Nacional,
per a la Festa de Reis de I'any 1968. Fons: Comissio
de Reis

En aquest darrer punt, és rellevant desta-
car algunes practiques com les propines, sor-
tir a lluir o els repartiments, que encara avui
es mantenen vigents i constitueixen part es-
sencial de 'imaginari col-lectiu i de la vivéncia
dels joves que participen en la Festa de Reis
d’Igualada. Aquestes tradicions, en gran part
protagonitzades per nois, han estat un ele-
ment fonamental en la seva socialitzaci6 dins
la festa, especialment des dels anys quaranta
del segle passat.

El creixement exponencial de la participa-
ci6 dels patges és un fenomen digne d’estudi.
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Com s’ha esmentat anteriorment, en nomeés
dues décades, la xifra de patges es va tripli-
car, passant dels 16 participants del 1940 als
més de 31 del 1952 i arribant gairebé als 100
l’any 1965. Actualment, el nombre de patges
supera el miler, fet que posa de manifest la
popularitzacié d’aquest rol dins la festa.
Aquest increment es deu, en bona part, a
I’expansi6é urbanistica de la ciutat i dels dis-
trictes, que va generar la necessitat de nous
patges per fer el repartiment de paquets als
infants que vivien fora del recorregut oficial
de la cavalcada.

Per cobrir aquesta demanda creixent, i
davant la incapacitat de la propia organitza-
ci6 de dotar de vestits als nous patges, molts
joves van comencar a confeccionar-se a casa
—o millor dit, les seves mares—. amb mate-
rials com el teixits jacquard de matalas so-
brants de les industries locals, els seus pro-
pis vestits de patge. Aquests vestits, coneguts
com trajes propios —segons es recull en les
llistes d’inscripci6 dels anys cinquanta—,33
seguien el model estétic del que avui conei-
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Fig.8. Grup de patges
negres preparats per a
la Festa de Reis de I'any
1943. Fons: Comissio de
Reis d'lgualada.

33. Llistats
d'inscripcié 1950-
1958. Fons: Comissié
de Reis d’lgualada

34. Segons les
dades recollides per
la propia organitza-

cio, entre els prop de
940 patges, només
una trentena eren
blancs o rossos. Font:
Comissid de Reis
d’Igualada.

xXem com a patge negre (vegeu la figura 8),
una figura inspirada en la vestimenta orien-
talitzada. Aquest model es va consolidar fins
a convertir-se en practicament hegemonic
dins de la festa, i avui s6n majoria els que te-
nen en propietat el seu vestit de patge, trans-
formant una qiiesti6 logistica en un signe de
luxe extern i en una competici6 positiva en-
tre companys.

Avui dia, els patges blancs o rossos, que
en altres decades tenien més preséncia, re-
presenten només al voltant del 4% del total
de patges participants.* Un estudi més deta-
llat d’aquest fenomen requeriria una anali-
si especifica que permetés entendre millor
com aquesta imatge del patge negre —for-
tament arrelada en I'imaginari festiu— ha
esdevingut un element central de la tradici6é
actual. Pero aquesta, com diriem, és una al-
tra historia.

Nota: En tancar aquest article, Igualada ha
presenciat per primera vegada la participa-

ci6 d’'una dona com a ajudant d’un dels tres
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Reis d’Orient, més de 130 anys després que
les normatives del Centre Catolic d’Obrers
prohibissin l’accés de les dones al teatre
d’aficionats.
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els dos, patges de raca, creients dels Reis i
fonts inacabables d'informaci6 sobre la festa
igualadina.

També vull expressar el meu agraiment a

Antonia Pint6, amiga, que sempre m’ha ani-
. mat a escriure i a descobrir la festa des d’una
6. Agralments altra optica.
Als senyors Juan Prats —president de la Finalment, agraeixo a 3 Faruks, 3 germans
comissié de Reis d'Igualada— i Joan Farrés, de Festa. Ells ja saben qui s6n. |
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Les societats musicals: eix vertebrador de

la identitat valenciana

Musical Societies: The Backbone of Valencian Identify

Resum:

Les bandes de misica formen part de I’ideari cultu-
ral valencia, s6n un element fonamental de la cultura i
la identitat valenciana. El folklore, les festes i el carrer
esta lligat a la misica, pero, sobretot, a la musica de
banda. El cas que es tracta a aquest treball és la iden-
titat valenciana, pero estudiada a partir de les socie-
tats musicals d’aquest territori. Per a poder entendre la
connexi6 que hi ha entre aquestes associacions i aques-
ta identitat, cal exposar qué és, quan apareix, quines
son les seues caracteristiques i quina és la connexi6
que hi ha entre banda i identitat.

Paraules clau:
Identitat, Associacionisme, Cultura, Societats Musi-
cals, Carrer.

Sumari:

Abstract:

The music bands are part of the Valencian cultural
ideology, they are a fundamental part of the Valencian
culture and identity. Folklore, festivals and the street are
linked to music, but, above all, to band music. The case
that is dealt with in this work is the Valencian identity,
but studied from the musical societies of this territory.
In order to understand the connection between these

associations and this identity, it is necessary to explain
what it is, when it appears and what its characteristics
are.

Keywords:
Identity, Associations, Culture, Musical Societies,
Street.




1. Introduccio

La formaci6 de la identitat valenciana s’ha
d’entendre dintre del context historic del se-
gle XIX on apareix el concepte de nacionalis-
me. Aquest concepte s’esmenta com una cons-
trucci6 dialéctica per a fonamentar les bases
ideologiques de formaci6 dels estats nacio al
continent europeu (GELLNER, 1988:16-20).

Pel que fa al cas de l'estat espanyol, la identi-
tat espanyola ni és una identitat mil-lenaria, ni
tampoc s’ha creat al segle XIX. Anteriorment,
en ’Edat Moderna hi ha una formacié de la
identitat col-lectiva amb unes caracteristiques
singulars, com son la idea de monarquia i cris-
tianisme, que posteriorment s’utilitzaran per a
fonamentar les bases nacionalitzades. Des del
segle XVIII hi ha una homogeneitzacié cultu-
ral, a causa de l’arribada dels Borbons. En el
cas del territori valencia, es veu afectat per
I’eliminacio dels furs de la Corona d’Arago, i la
centralitzacié administrativa, entre altres cau-
ses, que ajuden a aquest procés. L’ideari cen-
tralista es segueix des del primer moment on
es consagren les Corts de Cadis, on dicten la
primera Constitucio de I’Estat, que indica una
unitat politica conjunta perd també, i més im-
portant, una unitat de tots els espanyols baix
una llei comuna (ALVAREZ JUNCO, 2001:21-54).

En paral-lel al procés de nacionalitzaci6 es-
panyol trobem la configuracié d'una identitat
valenciana que va des de la Renaixenca Valen-
ciana a finals del segle XIX, fins a mitjan segle
XX. El periode de la Renaixenga és un punt
d’inflexi6 per a entendre la formacié identi-
taria valenciana. Les figures més importants
d’aquest moment soén Teodoro Llorente i Cons-
tanti Llombart. Tots dos tenen punts de vista
diferents que marquen l’ideari renaixentista
valencia. Llorente té una perspectiva literaria
valenciana, lluita per a la reivindicacio de la
llengua, mentre que Llombart, té la mateixa
iniciativa, perd a més reivindica la identitat
valenciana des de una reivindicacié politica.
La funci6 de la Renaixenca marcara un punt
d"inflexio en la construcci6 d'una identitat pro-
pia, encara que sempre subjecta a la identitat
nacional espanyola (ARCHILES, 2007:511-514).

Archilés, un dels estudiosos sobre el na-
cionalisme regional, ha analitzat amb dete-
niment tres claus per a entendre la formacié
de la identitat col-lectiva dels valencians en
aquest periode. La centralitat de la llengua
com a eix de la identitat, ja que és un element
d’autocomprensio identitaria. Aquesta tesi es
pot demostrar amb el posterior valencianis-
me politic, perque les seues reivindicacions
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les feren amb la llengua valenciana i no la
castellana. Una altra clau és la construccio
d’una narrativa del passat, és a dir, de la his-
toria situada a un espai cronologic i geografic
concret, el Pais Valencia. En aquest moment
hi ha una historiografia romantica que es cen-
tra en el passat glorios medieval, el pas de
I’absolutisme i la guerra de Successiéo com a
punt d’inflexié cap a la decadéncia politica i
cultural. Cal destacar que es fa una interpreta-
ci6 historica conjunta amb la castellana; on no
hi ha una divergencia. Per tant, s’interpreta
una identitat regional amb cultura propia,
pero en aquest moment no apareix una con-
tradiccio cultural ni politica de la castellana.
L’dltima peca per a entendre la formacio de la
identitat col-lectiva valenciana és la defensa i
valoraci6é d’un patrimoni artistic i historic va-
lencia situat dintre d’aquest mateix paisatge.
En aquest periode va haver-hi una tasca de
descobriment, recuperacio, fixacio i investiga-
ci6 d’aquest patrimoni.

Aleshores, la Renaixenca mostra una fixacio
d’un ambit geografic concret, Llorente anome-
na la modificacié provincial de Javier de Bur-
gos feta al segle XIX com “les tres provincies
germanes” en la seua obra Valencia. S’accepta
aquest nou ambit politic, pero realment aquest
nou ordenament del territori no és el mateix
que les provincies historiques que hi havia
anteriorment, ja que aquestes responien a
lesquema de “regi6 natural” com un territori
concret amb una historia i factors geologics o
hidrologics comuns. Aquest esquema canviara
durant el nou valencianisme, on Fuster propo-
sara com a eix la llengua i els Paisos Catalans.
Posteriorment, el Valencianisme Politic apa-
reix entrant el segle XX, amb la figura de Fausti
Barbera i Marti, el qual porta un pas més en-
davant el discurs regionalista amb paradigma
politic, assentant-se sobre els esquemes ideo-
logics de Llombart. A partir d’aquest moment
s’afegeix una lluita politica per a la reivindica-
ci6 de la identitat valenciana, que, no obstant
aix0, mai qiiestionaria el subjecte de sobirania
espanyol (ARCHILES, 2007:514-517).

Durant la dictadura franquista apareix el
Nou Valencianisme. El seu maxim exponent
és Joan Fuster qui, amb el seu Paradigma Fus-
teria dintre de la seua maxima obra Nosaltres,
els Valencians mostra les bases ideologiques
d’aquesta etapa. En aquest periode és des-
envolupa una lluita per la reivindicaci6 de la
llengua valenciana enfront de la censura i la
repressio franquista (FUSTER, 1962). Aquest
moviment construeix la figura progressista i
politica de Llombart, qui realment no va tin-
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dre unareivindicaci6 tan politica com mostren
els escrits d’aquest periode. Per tant, a partir
d’aquest moment hi ha un protagonisme de la
lluita politica i es deixa al rerefons la reivindi-
caci6 identitaria (ARCHILES, 2007:484-485).

Després d'aquesta breu introduccié sobre
el procés de construccio de la identitat valen-
ciana. Aquesta apareix des de la Renaixenca
cultural del segle XIX i muta depenent del con-
text politic i historic fins a ’actualitat. Pique-
ras ha intentat esbrinar quins son els elements
d’aquesta identitat, que és el que et fa ser va-
lencia. Gracies a les enquestes fetes a la seua
obra La Identidad Valenciana, la difiicil cons-
truccion de una identidad colectiva, extrau tres
idees primordials per a I’'autodeterminacié de
la identitat. El principal fonament d’aquesta
és la llengua, I'element essencial tant per a
mostrar-se a I’exterior, com dintre del mateix
grup. La llengua és la mare de tot, qui la par-
la i la defensa és considerat valencia. Un altre
tret caracteristic és el naixement o la residén-
cia dintre del territori valencia. Haver nascut i
viure en el territori son dos elements claus en
la construcci6é d’aquesta identitat. Finalment,
extrau la idea de I’ascendencia, és a dir, qui ha
tingut diverses generacions anteriors vivint al
territori valencia (PIQUERAS, 1996).

La mencionada enquesta esta adrecada a
tots els ambits de la societat. No obstant aixo,
s’ha fet a finals del segle XX, si aquest qiies-
tionari es tornara a dirigir a la poblacio actual
del territori valencia, canviarien alguns dels
aspectes d’aquest estudi. Pero, s’extrauen tres
trets caracteristics per a definir la identitat
valenciana, encara que falta un dels més im-
portants. La cultura és un aspecte fonamental
per a entendre els processos de cohesio social
i, evidentment, com evoluciona la construccio
identitaria. Dintre d’aquesta, per al cas valen-
cia, el folklore és un dels elements més im-
portant en la identitat valéncia, especialment,
en la seua dimensié musical que la enriqueix
enormement. Per aixo0, en el present treball
s’aborda una de les seues manifestacions més
populars i volgudes: la banda de misica.

2. Historia i evolucio de
les bandes de musica.
Segles XIX i XX

L’origen de les bandes de musica com les
entenem avui en dia prové des d’una societat
liberal nascuda al segle XIX. En aquest con-
text es formen noves agrupacions socials sota
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I’abast de I’Estat liberal provinent de la caigu-
da de ’Antic Régim, i on la nova classe social
incipient, la burgesia, és la clau per a entendre
el seu exit (ASENSI, 2013:21-23).

Una de les agrupacions que formen la base
de les societats musicals son els ministrers,
associacions musicals provinents del Ba-
rroc al segle XVIII. Aquestes s’encarregaven
d’acompanyar a les institucions eclesiasti-
ques i civils quan eixien al carrer, pero a fi-
nals del segle XVIII la denominacié de minis-
trer deixa d’utilitzar-se, ja que hi ha un canvi
d’instrumentaci6 explicada per I’arribada dels
nous temps, per tant, apareix una nova desig-
nacioé com a mdsic o instrumentista. Un altre
dels nuclis és I'Església, que ha sigut sempre
el punt neuralgic de la cultura, pero des de la
Guerra de la Independéncia a I’Estat Espanyol
es troba en declivi. La musica littrgica, feta a
I'interior de les capelles i entesa junt amb un
ritu eclesiastic, va perdent forca a favor de la
misica civil durant tot el segle XIX, a causa
de les desamortitzacions, la institucié no pot
abastir economicament les despeses que su-
posa la misica. L'Gnica eixida laboral que es
queda als musics és ’ambit privat controlat
per la burgesia, qui, en aquest moment, té un
gran poder economic (ASENSI, 2013:72-79).

Laltim punt de partida s6n les bandes mili-
tars. A Europa, des del segle XVIII tenen dues
funcions: Iadica, per a entretindre als soldats
dintre del seu temps lliure, i militar, per a do-
nar ordres a partir de tocs concrets, amenit-
zar la marxa, entre altres. Aquestes funcions,
pero, canvien després de la Revolucio Fran-
cesa on la musica passa a ser un element fo-
namental en les celebracions populars i com-
memoracions massives. S’afegeix una nova
funcio, la d’unir als ciutadans amb les idees
politiques de patria, llibertat i igualtat. Aques-
ta nova funci6 cal entendre-la pel context de
canvi que pateixen els exércits, ja que passen
d’estar sota la comandancia de la Monarquia
a estar sota la comandancia de la Naci6. Per
aquesta rad apareix una exaltacié del senti-
ment patriotic dintre de I’exércit que es tras-
llada, també, a les bandes de musica (ASENSI,
2013: 80-81).

Pel que fa al context espanyol, les bandes
militars apareixen a finals del segle XVIII, pero
al XIX trobem la seua consolidacio, ja que hi
ha una transformacié de l'exércit, des dels
poders absolutistes als nacionals. En la Gue-
rra de la Independéncia coincideixen amb les
bandes militars franceses, on afegeixen molts
dels seus trets caracteristics. La funci6é que te-
nen aquestes agrupacions en aquest moment,
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amés de les comentades anteriorment, és que
passen a ’ambit civil on s’encarreguen de fer
revetles i concerts en parcs o espais publics.
Aquesta funci6 és important perque apareix
una obertura de la musica a tota la poblacié.
Aquest ltim nucli d’origen de les societats
musicals és el que deixa una empenta més no-
table en les futures bandes civils, com els ele-
ments de la forma de desfilar o els uniformes,
aquest, suposa una igualtat entre els integrats
de la banda, no hi ha una diferenciacio6 social
a l'hora de posar-se’l. Des de finals del segle
XX desapareixen la majoria d’uniformes mili-
tars, actualment les bandes s’uniformen amb
jaqueta, corbata i pantal6 o falda. L’'uniforme
és un simbol i la primera senya d’identitat que
es troba en aquestes agrupacions (ASENSI,
2013:82-84).

Altres dels aspectes de la societat civil que
ajuden a la proliferaci6 d’aquestes associa-
cions és la sociabilitat festiva, sobretot la fes-
tivitat de les Falles i els Moros i Cristians. Son
un dels focus incipients de la creacié de noves
bandes i un dels suports economics per al seu
funcionament (ASENSI, 2013:89-90). Segons
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Fig. 1: Membres de la
Societat Musical Cultural

de Penaguila al 1903.

Font: Arxiu fotografic
de la Societat Musical
Cultural de Penaguila.

Asensi, la comarca de ’'Horta és la que més
nombre d’agrupacions aglutina durant el se-
gle XIX. Pel que fa a la provincia de Castello
apareixen en les comarques de la Plana Baixa,
Plana Alta, Alt Palancia i Baix Maestrat. Pel
que fa a la provincia d’Alacant es troben a la
Marina Baixa, el Comtat i I’Alcoia (ASENSI,
2013:90).

Els integrants d’aquestes noves entitats
musicals son les classes populars, majori-
tariament. Al moén rural fan arribar la cultura
musical del moment, ja que no tenen els ma-
teixos recursos que les ciutats industrialitza-
des de I’época. Aquesta popularitat radica en
I’aspecte economic, perqué I'instrumental de
banda és més assequible que el d’una orques-
tra. Pel que fa al paper de la dona es troba al
segon pla fins a la década dels seixanta del
segle XX, quan ocupa de manera activa com
a music un lloc en aquestes societats. Abans
d’aquest moment es limiten a cosir els unifor-
mes, ajudar al manteniment de ’escenari, en-
tre altres funcions (ASENSI, 2013:86-88).

Aquests nous integrants de les bandes s’han
de formar musicalment, ’Església ha sigut
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I’encarregada de I'educacio dels misics, pero
després de les diverses desamortitzacions pa-
tides durant aquest periode, hi ha una pérdua
de suport economic significant. Per tant, en
aquest moment, la burgesia és la que controla
aquesta tasca educativa, a partir de la creacio
de conservatoris, académies, escoles, etc. Els
misics que formaven part de l'ordre eclesias-
tic passen a estar vinculats a la vida civil amb
I’educaci6 burgesa, son qui forma el professo-
rat per als nous musics. El 1850 la Reial Socie-
tat Economica d’Amics del Pais de Valéncia és
clau per a entendre ’ampliaci6 de ’educaci6 a
altres estrats socials, ja que els seus membres
creen diferents escoles de manera gratuita al
Pais Valencia. No sera fins a finals d’aquest se-
gle que els ajuntaments formen part d’aquesta
tasca, creant escoles, amb caracter gratuit
d’algunes places, per a la formaci6 musical de
la poblacié que no es pot permetre pagar-ho
(ASENSI, 2013:47-50).

Aquest nou context historic amb I’arribada
de I'Estat Liberal fonamenta un nou ordre so-
cial on la burgesia passa a ser la dirigent, la
societat liberal s’assenta sota uns nous espais
de sociabilitat; sera en aquests on la misica
es desenvolupe. S’accepta una ampliacié del
public a la cultura musical, sobretot les clas-
ses mitjanes i posteriorment les classes po-
pulars. Pel que fa a la burgesia, aporta nous
espais publics, parcs o passejos, i semiprivats
com els cafés, teatres o entitats culturals no-
ves (ASENSI, 2013:23). Per tant, veiem una
convivencia entre l’aristocracia, la burgesia
i les classes populars que acudeixen a veure
els espectacles musicals. Al segle XIX hi ha
una obertura de la cultura on aquesta arriba
a tothom, és un pas de ’ambit privat al public
(HABERMAS, 2006).

El repertori que es fa servir, esta lligat
a qui va dirigit, depenent de qui I’escolte
s’interpretara un o altre, encara que l’activitat
musical trenca les barreres socials, és un
procés lent i que dura tot el segle. El carrer
és un element fonamental per a entendre
I’'obertura a tota la poblacié de I’activitat mu-
sical, les societats industrials s6n les primeres
que mostren I’oci a I’abast de tota la poblacio,
d’aquesta forma apareix una oferta cultural
promulgada per les classes burgeses. A més,
la classe obrera adquireix un temps lliure des-
prés de finalitzar la seua jornada laboral on
tenen cabuda aquests esdeveniments, mentre
que a les societats agricoles, aquest oci esta
regit per les festes vinculades amb els cicles
agricoles (ASENSI, 2013:27-28). La millora de
les condicions laborals durant el segle XIX és
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Fig. 2: Banda de musica
“La paz" de Beneixama.
Font: Arxiu fotografic
Museu Arqueologic
Camilo Visedo Molto
d'Alcoi.

la base per la qual la massa popular adquireix
I’entrada al mon de la cultura, encara que, no
es pot parlar d’'una democratitzacio plena de
I’ambit musical.

L’activitat musical es troba dintre de di-
ferents emplacaments com els teatres, les
académies, conservatoris o liceus, i els cafés,
pero I’element clau per a entendre 1’'obertura
cultural a tota la poblaci6 és el carrer. Els am-
bits on gaudir la musica canvien durant el se-
gle XIX evolucionant del mon privat al public,
pero el carrer és el lloc per excel-léncia de
contacte entre la massa popular i aquest art.
Es un espai clau per a la democratitzacié de la
cultura i la masica (ASENSI, 2013:43). Aquest
és qui trenca les barreres socials establertes
dintre de I’ambit musical, ja que tothom pot
accedir.
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Les societats musicals civils del territori va-
lencia presenten dues funcions: per una ban-
da, la ludicosocial i divulgativa, el temps d’oci
és el seu lloc de desenvolupament, aquestes
agrupacions s’encarreguen d’entretindre a la
poblacié amb concerts, revetles, processons,
en un espai concret, el carrer. Les bandes
son difusores de I’Himne Regional Valencia
compost per José Serrano Simeon, aporten al
poble un repertori identitari valencia que el
cohesiona i identifica (CUCO, 1991). Per altra
banda, tenen una funcioé educativa, son les en-
carregades de I'educaci6é musical de les classes
populars, a partir d’académies d’aprenentatge
de solfeig i ’'aprenentatge de tocar un instru-
ment, també tenen una tasca d’educar al qui
escolta la musica, ’oient, per tant, son un ve-
hicle de transmissi6 cultural. Aquest fet mos-
tra una popularitzacio del repertori musical
més culte, el que es toca per a les classes més
altes de la societat s’apropa a la massa popular
(ASENSI, 2013:91-97).

Una vegada presentada la formacio6 i evolu-
ci6 durant el segle XIX de les bandes de miisica
valencianes, es presenta un fet fonamental per
a entendre la connexi6 identitaria d’'un poble
amb la seua banda de misica, es tracta del Cer-
tamen Internacional de Bandes de Misica de
Valéncia dins de la Fira de Juliol de la mateixa
ciutat, que suposa la representacié de les so-
cietats musicals civils al poble que pertanyen.

La Fira de Juliol de Valéncia, es va celebrar
per primera vegada en 1871, en el context de
les corregudes de bous en honor a Sant Jaume
i Santa Anna que s’organitza per ’Hospital Ge-
neral amb el fi de recaptar fons economics. A
banda de les festivitats taurines, aquesta festa
va ser emprada pels sectors economics com a
fira comercial. Malgrat que hi havia una festi-
vitat de santoral, la fira comercial va ser consi-
derada una fira laica. Cal recalcar que aquesta
es feia a Iaire lliure, per tant, estava oberta a
tot el public (ASENSI, 2013:108-111).

El paper de la musica estava representat
tant per les orquestres com per cors o bandes.
Aquestes tultimes eren les millors rebudes per
la gran afluencia de public, ja foren les ban-
des militar o civils. Hi ha dos punts clau per
a entendre la formaci6 del Certamen: el gran
apogeu del fenomen bandistic que pateix el
territori valencia en aquest context historic, i
el gust del moment pels concursos i festivals
(GALBIS, 2001:161-205). L’objectiu del concurs
era donar a conéixer les bandes de la provin-
cia de valéncia creant una competitivitat en-
tre aquestes, fonamentant un dels elements
impulsors de la millora musical de les associa-
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cions. S’estipularen una série de normes per
a poder presentar-se: per a les bandes civils
s’obligava a tindre una uniformitat dels mem-
bres, que proporcionava una visio igualitaria
per als misics, com s’ha comentat anterior-
ment, 'obligaci6 de dur un estendard, un guio
on s’indicava el nom de I’'agrupaci6 i la proce-
dencia (ASENSI, 2013:120).

Les agrupacions musicals es denomina-
ren amb el nom del poble de procedéncia,
d’aquesta forma es crea un lligam poble-ban-
da molt fort, ja que la banda representava al
poble i aquest estava representat per la banda
de musica. Aquest fet és un dels més impor-
tants per a poder entendre la formacio de la
identitat valenciana i la identitat com a poble.
J. Cuco (1991), dona la clau per a entendre
aquesta representacio, esmenta que la ban-
da passa de tenir una representacio seua, és
a dir, privada, a formar una representacio al
costat de la comunitat local, per tant, publica.
Encara que com esmenta E. Asensi (2013:121),
és més facil d’entendre aquest lligam on hi
ha sols una banda per a un mateix poble, ja
que quan apareix més d’una societat musical
aquesta identitat lligada amb I’'ambit comu-
nitari se li afegeix estar per damunt de I’altra
dintre de la mateixa comunitat local.

El funcionament d’aquest Certamen cons-
tava de tres seccions que es diferenciaven se-
gons el nombre de musics integrants de cada
agrupacid, de forma que s’organitzava amb:
1a seccio: les bandes de 28 miisics maxim, 2a
seccio les de 40 miusics maxim i, 3a seccio les
de més de 40 mausics. Dintre de cada seccio
es formulaven dos Certamens; per una banda,
el parcial i, per altra banda, el d’honor, si no
guanyaves el primer, no passaves a participar
en el segon. Pel que fa al repertori, des dels
primers anys hi ha una tendencia a realitzar-
ne un amb una major complexitat, fet pel qual
el nivell musical va millorar i la cultura musical
del public també ho faria al mateix temps. Les
bandes participants en el segle XIX procedien
majoritariament del Pais Valencia, encara
que, per part de l'organitzacio, s’intenta obrir
a altres territoris del mateix Estat espanyol,
on participaria la Banda Municipal de Barce-
lona, qui tingué una gran rebuda per part de
la poblacio local que va demanar al consistori
la creacié d’'una banda municipal a la ciutat de
Valéncia. Pel que fa al territori valencia, al ser
en origen un certamen provincial, Valéncia
fou la que més percentatge de participacions
tenia amb un 83%, seguida de Castell6 amb un
11% i, finalment, Alacant, amb un 6% (ASENSI,
2013:126-131).
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Els primers anys del Certamen participaren
les bandes militars i les civils conjuntament,
encara que el 1893 deixaren de fer-ho les mi-
litars per la importancia que prengueren les
civils. La gran afluéncia de public provoca la
reubicacio d’aquest des del pavell6 municipal
a la placa de bous, on es va assolir una millor
acustica. La década dels anys vint del segle XX
es caracteritza per una gran esplendor, en el
1928 formaren part vint-i-quatre bandes ins-
crites, la década dels trenta va estar domina-
da per la crisi economica i la Guerra Civil, per
tant, hi ha un periode de decadéncia que no
es recupera fins a la década dels quaranta, en
aquest moment, el Certamen reprén la seua
activitat i no és fins al 1945 quan torna la seua
gran esplendor, ja que hi ha una incentivacio6
de la qualitat dels premis, des d’aquest mo-
ment fins a I’actualitat ha augmentat el nom-
bre de bandes inscrites (GALBIS, 2001:179). Al
context actual, no sols es troba aquest Certa-
men, també estan els Certamens de la Diputa-
ci6 d’Alacant i la de Castell6, encara que el de
Valéncia és i ha sigut el més important de tots.

No s’ha de deixar a banda el public per a
entendre la formaci6 i instal-laci6 d’aquest
Certamen, com s’ha esmentat anteriorment,
els primers anys el certamen es feia al pavello
municipal, dintre d’aquest sols tenen cabuda
les classes altes, les representacions politiques
municipals i qui seu podia permetre, encara
que no sols es feien representacions musicals
dintre d’aquest espai, sin6 que hi havia cerca-
viles al carrer on la massa popular i els foras-
ters vinguts de les poblacions autoctones de
les bandes eren els més beneficiats. El canvi

Fig. 3: Certamen
musical celebrat dins
de la Fira de Valéencia
del 20 al 31 de juliol de
1902. Foto: V. Barbera
Masip. Font: Biblioteca
Valenciana Digital.
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d’espai a la placa de bous fou una decisi6 per
a donar cabuda a aquesta gent, encara que es
pagava per a poder entrar a la placa de bous,
no es va apreciar una caiguda en el nombre
de gent assistent, ja que la politica de preus
de l'organitzacié va ajudar en aquest sentit,
per tant, es va obrir un ventall més ampli
d’assistents al Certamen. La finalitat del pa-
blic era animar a la seua banda, la major part
eren forasters, perqué les bandes de Valéncia
capital no solien acudir i, en conseqiiéncia,
no apareixia una gran representacié d’aquest
public. Aleshores, el public acudia amb una
finalitat de manera aficionada per a animar la
banda del seu poble i, en el cas de guanyar,
compartir la victoria amb la seua banda de
mausica, el certamen proporciona una repre-
sentacio del poble de procedéncia de la banda
que participa (ASENSI, 2013:151-156).

3. Associacionisme. Punt
de vista sociologic

Exposat el context historic de la represen-
tativitat identitaria de les bandes de musica
valencianes amb la seua comunitat local, cal
parlar de l’associacionisme de les entitats
dintre d’aquest context d’una societat liberal
i burgesa, on les millores en les condicions la-
borals suposen un gran canvi per a entendre
la seua formacio.

Piqueras parla de I’aparicio d’associacions
vinculades amb el temps lliure, aquest que
s’aconsegueix a partir de les millores laborals,
defineix una doble dicotomia, per una banda,
les associacions formals:

[...] son aquellas que cuentan con reglamentos
o estatutos explicitos, algiin niicleo directivo, so-
cios dados de alta en el registro correspondiente,
sede social, comensalidad establecida, 6rganos
de expresion e incluso disposicion de ensefias,
banderas, uniformes, cargos simbdlicos, etc.

I, per altra banda, les associacions infor-
mals: “pueden carecer de la totalidad de estas
condiciones, aunque tampoco es infrecuente
que mantengan algunas de elles” (PIQUERAS,
1996:51-52).

Les associacions informals es troben vin-
culades a ’amistat més propera de I’individu,
és a dir, a la colla d’amics que es crea des de
menut o en I’'adolescéncia. Aquest és el nucli
primari per a desenvolupar-se dintre d’una as-
sociacié formal. Pel que fa a les associacions
formals s’ha d’assenyalar que s6n de caracter
voluntari, és a dir, hi ha una lliure pertinenca a

www.asjordi.org



formar part o no, so6n associacions vinculades
al temps lliure, pero no des d’una perspecti-
va d’oci, sin6 entés com una activitat que es
contraposa al temps laboral, les associacions
formals s6n les que representen un gran nom-
bre dintre de la sociabilitat del territori va-
lencia. Segons la poblaci6 hi ha diferent grau
d’associacionisme, pel que fa a les poblacions
de 10.000 habitants o menys, es troba un alt
grau, mentre que les de 50.000 habitants o
meés, no apareix, encara que I’associacionisme
modern si que apareix notablement repre-
sentat a les ciutats de major poblacié, ja que
dintre d’aquest, es troben associacions de de-
fensa d’interessos comuns, reivindicatives i
humanitaries (PIQUERAS, 1996:52-55).

Aquestes associacions son voluntaries, ac-
tuen com una representacio identitaria i tenen
una funci6é d’integraci6 dintre de la societat,
tenen la funci6 de la transferéncia identitaria,
és a dir, quan aquesta integracio identitaria es
trasllada des de dintre de I’associacio cap a la
societat (PIQUERAS, 1996:56). El cas que per-
toca en aquest treball sén les bandes de miisi-
ca, aquestes sén associacions de caracter vo-
luntari, tenen una alta capacitat d’integracio
identitaria i expansi6é vertical, d'abast intra-
comunitari, comunitari i transcomunitari. La
miusica es troba quasi omnipresent en totes
les festivitats folkloriques i lidiques al Pais
Valencia, ja siga en Falles, Moros i Cristians,
festejos taurins, festivitats eclesiastiques, etc.
La banda és el representant maxim d’aquestes
activitats és I’associacio voluntaria més nom-
brosa del territori valencia, la seua preséncia
es troba dintre de ’ambit public i a I’ambit
privat. Aquesta omnipreséncia en totes les
capes de la sociabilitat mostra una identitat
fora de les mateixes societats musicals que es
trasllada a la resta de la societat. Com s’ha co-
mentat anteriorment el carrer és ’espai on es
desenvolupen la seua activitat i aquest contac-
te amb la societat és el que li proporciona un
caracter identitari fora de la mateixa associa-
ci6 (PIQUERAS, 1996:98-100).

Pel que fa als seus integrants, hi ha una re-
presentacié d’un eix vertical dintre de la so-
cietat, s6n associacions interclassistes, pero
aquest esquema apareix sovint a les pobla-
cions amb un percentatge d’habitants menor,
perqué a les poblacions on apareixen dues
o més bandes el seu esquema social canvia,
donant-li importancia al lloc de procedéncia,
els barris, la familia i la seua ideologia. La in-
cidéencia politica és un altre factor per a la for-
macio6 dels integrants de la societat. Aquestes
tres caracteristiques formen un eix social més
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horitzontal, encara que no té per que respon-
dre a aquest esquema, per tant, veiem com la
politica utilitza aquest fenomen associatiu per
als seus fins, aquest aspecte mostra la impor-
tancia que tenen en la societat les bandes de
musica (PIQUERAS, 1996:102-103).

Piqueras argumenta en aquest sentit que:

Su omnipresencia y su convergencia continua-
da con el acontecer comunitario, hace que ellas
mismas se conviertan en “contenidos” que la so-
ciedad valenciana en general exhibe como pro-
pios: las bandas de miisica se erigen en elementos
de valenciania, por encima de las proyecciones
politicas e identitarias especificas que cada una
de ellas desarrolla en su localidad.

Aquesta idea és la justificacié com a «sefia
de identidad» per a defensar que les bandes
de musica sén una de les caracteristiques de
la identitat valenciana (PIQUERAS 1996:104).

Cuco presenta una altra perspectiva, pero
no és molt llunyana a la de Piqueras, defi-
neix les bandes de musica, com a caracte-
ristica cultural d’'un poble, ja que es troben
arrelades en la societat gracies a la seua ex-
periéncia viscuda, aquesta ultima idea és la
memoria col-lectiva. El resultat diari dels qui
es dediquen a fer musica és alldo que es mos-
tra a ’'ambit public, per a Cucé les societats
musicals i les associacions festeres del Pais
Valencia mostren una série de caracteristi-
ques claus per a entendre la seua formacio:
son tradicionals, naixen dintre del context
historic de la societat liberal, apareixen junt
amb la divisié del temps social entre treball i
oci, provocat per les millores laborals, son de
caracter popular, i a més, hi ha un interclassis-
me dintre dels seus membres, aquest caracter
popular és el que s’integra dintre d’una identi-
tat col-lectiva a partir de simbols, cerimonies,
o el local com a sentiment de pertinenca. Per
tant, les bandes de misica i les agrupacions
festeres les presenta juntes perqué es neces-
siten I'una de l'altra, és tan alt el lligam entre
festa i musica que hi ha composicions musicals
que tenen una identificacio directa amb una
associacio festera concreta, a partir d’himnes
o pasdobles, aquest lligam proporciona una
identitat comuna entre les dues associacions.
A les societats musicals es pot distingir tres
trets caracteristics: es troben dintre del marc
de les associacions voluntaries, comentades
abans amb el treball de Piqueras, tenen una
gran vida interna entre els seus membres i
gaudeixen d’una gran projeccié amb la comu-
nitat local, en la qual prolifera el seu origen
(ARINO et al., 1993:9-11).
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Les societats musicals tenen tres funcions
essencials; amenitzar actes festius, la forma-
cio d’altres agrupacions culturals des del nucli
de la banda, com poden ser xarangues, corals,
entre altres i una funci6é educativa, des d’un
punt de vista musical i des d’un punt de vis-
ta socialitzador a partir de la fonamentacio
d’uns valors concrets (ARINO et al., 1993:75).

Pel que fa a la projeccioé socioterritorial
de les bandes de miusica, com s’ha comentat
diverses vegades s’observa una identificacio
entre la poblaci6 d’origen i la banda, passant
a ser representants del poble els misics que
formen aquesta agrupacio, I’ambit festiu local
esta vinculat estretament amb la banda autoc-
tona, aquestes festivitats son organitzades per
entitats publiques o semipubliques, les quals
compten als actes oficials amb la banda del
poble. Es diferent del que ocorre a les festivi-
tats privades, ja que pot ser una banda autoc-
tona o forana. La nomenclatura utilitzada per
les societats musicals amb el nom del poble
autocton és una identificacié plena amb el seu
lloc d’origen.

Perd aquesta situacié a les poblacions on
hi ha més d’una banda és diferent, entre les
bandes que coexisteixen dins del mateix po-
ble es reparteixen els actes oficials de les fes-
tes patronals i civils, no sense abans entrar
en conflicte perque cada agrupacio vol ser la
representant del poble i vol que aquest siga
representat per la seua propia associacio, per
tant, hi ha un conflicte ideologic entre les ban-
des. Una de les solucions que es contempla
des dels consistoris és I'alternanca als actes
festius, d’aquesta manera cada societat esta
dotada de la subvencié economica establerta
des de les institucions, aquest conflicte ideo-
logic passa a ser, també un conflicte politic.
Abans de la Guerra Civil i la Dictadura les asso-
ciacions musicals eren la base de la formacio
d’associacions socials fonamentades dintre
d’una associaci6 politica, fins a la desaparici6é
de la Dictadura no torna a mostrar-se aquest
ambit associatiu. El fet que les bandes de mu-
sica formen part d’un entramat ideoldgic poli-
tic té la consegqiiéncia del trencament amb una
part de la comunitat local que no comparteix
el seu ideari, aquest és un dels primers punts
on es mostra un deteriorament de la identitat
lligada banda-poble (ARINO et al., 1993:76-80).

Un dels casos paradigmatics del conflicte
bandistic dintre d’una mateixa comunitat lo-
cal és el cas de la ciutat de Lliria, per a molts la
“Ciutat de la Misica”. Aquesta té dues bandes
emblematiques la “Primitiva” fundada el 1819
i la “Uni6 Musical” fundada el 1903, aquestes
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Fig. 4: Membres de la
Societat Musical Cultural
de Penaguila al 1977.
Font: Arxiu fotografic
de la Societat Musical
Cultural de Penaguila.

agrupacions naixen des de dues confraries
eclesiastiques, per una banda, la “Primitiva”
naix sota la Confraria de la Purissima, per
altra banda, la “Uni6” sota la Confraria de la
Mare de Déu del Remei. La societat la trobem
polaritzada en dos espais fisics singulars, ja
que es troben en barris diferents on cada ban-
da té el seu espai delimitat, i comunitaris, per-
qué es troben dintre d’una mateixa comunitat
social, tenen festivitats diferents, pero els “4
cantons” és un punt d’unio de l’espai fisic que
reivindiquen la representativitat cada agrupa-
ci6 (ARINO et al., 1993:87-89).

Per tant, hi ha una territorialitat latent, se-
gons on visques estas sota I'espai d’influéncia
d’'una banda o altra, aquest és un punt
d’inflexi6 per a la nova incorporacié de nous
membres, ja que en aquesta diferéncia espa-
cial també hi ha una diferéncia economica,
els de la “part de baix” son els rics, els de la
“Uni6” i els de la “part de dalt” son els po-
bres, els de la “Primitiva”. Pel que fa a la pro-
cedencia social de les dues bandes respon a
l'esquema que es presenta quasi homogeni
dintre de totes les societats musicals valen-
cianes, un interclassisme predominant, no
hi ha cap estrat social superposat sobre altre,
en aquest context el que hi ha és un conflic-
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te identitari. Quan es parla de Lliria es parla
també de musica, la identitat predominant
en aquesta societat és la misica, la comunitat
fonamenta la seua identitat sobre tres eixos
simbolics: societari, religios i territorial, on la
miisica és I'eix central identitari (ARINO et al.,
1993: 91-111).

o »
4. Conclusio

Les bandes de miusica son un element fo-
namental de la identitat valenciana, ja que la
cultura musical del poble valencia es troba lli-
gada al fenomen bandistic d’aquest territori.
Aquest fenomen es recolza sobre una base his-
torica de més de dos segles d’evolucio on les
associacions musicals foren i son un element
identificatiu de la societat.

La construcci6 de la identitat valenciana
al context del segle XIX esta estretament lli-
gada a la formaci6 de les bandes musicals ci-
vils, les quals formen una cohesi6 social de
la poblaci6 a partir d’un interclassisme dels
seus membres, per tant, és un element fona-
mental per a entendre I’arrelament entre les
societats musicals i el poble d’origen. La con-
vivéncia intergeneracional és també un factor
a destacar perqué les agrupacions musicals
son un dels pocs espais en els quals jovens i
majors duen a terme una activitat conjunta,
gracies a aquest treball es converteix en un
ambit d'experiéncia, pero també, en un horit-
z6 d'expectativa, pel fet que les generacions
més joves asseguren la pervivencia futura
d’aquests espais associatius.
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Un dels elements essencials per entendre la
connexi6é que hi ha entre banda de misica i
comunitat és el carrer, I’espai on es desenvo-
lupen les activitats musicals d’aquestes agru-
pacions, aquest és un espai public on tota la
societat pot gaudir de la misica, és en aquest
lloc on sorgeix aquest lligam banda-comunitat
que apareix des del primer moment de la for-
maci6 de les societats musicals civils al segle
XIX fins a l’actualitat on encara es troba latent
aquesta adhesi6 identitaria.

Des del meu punt de vista personal, com
a music i membre d’una societat musical
considere que una banda forma part de la
seua identitat comunal i el mateix individu
s’identifica amb aquesta, perd va més enlla
d’aquesta construccio identitaria, perque la
identitat és un element flexible i, a vegades,
canviant. La banda transcendeix aquest am-
bit identitari aportant solidesa a la comunitat
més enlla d’ideologies politiques, religioses o
nuclis familiars, perque aporta uns valors uni-
versals relacionats amb la convivéncia i ’'amor
cap al lloc del qual procedim.
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em va animar i ajudar a redactar aquest arti-
cle i també a I’'ajuda d’Alicia Mira Abad i Aita-
na Pastor Valor que m’han ajudat a millorar
el text. També donar les gracies al Museu
Arqueologic Camilo Visedo Molté d’Alcoi per
la cessio d’una de les imatges per a il-lustrar
aquest article. m
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La primitiva església parroquial de la vila
d’Alcoi (1260-1275 fins a 1768)

The Primitive Parish Church of the Town of Alcoy (1260-1275 until 1768)

Resum:

La primitiva església parroquial d’Alcoi va ser cons-
truida entre 1260 i 1275, una vegada conquistat el dis-
tricte musulma d’al-Quy, i concedida la carta pobla
en 1256. El temple edificat prop del primer castell,
en l'actual placeta de la Mare de Déu, a la part baixa
de la vila, era una construccié d’estil romanic tarda.
L’augment de poblaci6 va portar a ampliar-la en el segle
X1V, fet que origina que aparegueren junts l’estil roma-
nic i el gotic. L’església estava dedicada a la Mare de
Déu. Dotada de rector, vicari i dos preveres, I'augment
d’ingressos va significar també I’'augment del clero al
servei de la feligresia. A partir del concili de Trento, les
visites pastorals supervisaven la seua situacié econo-
mica i espiritual. Perd prompte va ser motiu de preo-
cupaci6 la ruina del temple, la qual va fer necessari
traslladar la parroquia a una nova ubicaci6 al sud de
la vila. El nou temple parroquial fou inaugurat en 1768.

Paraules clau:

Església parroquial, Romanic-gotic, Visites pastorals,
Rectors, Ruina, Alcoi.

Sumari:

Abstract:

The primitive parish church of Alcoy was built
between 1260 and 1275, once conquered the Muslim
district of al-Quy, and granted the town charter in 1256.
The temple built near the first castle, in the current
square of the Virgin Mary, in the lower part of the town,
was a late Romanesque style construction. The increase
in population led to its expansion in the 14th century,
which led to the appearance of the Romanesque and
Gothic styles together. The church was dedicated to the
Virgin Mary. Endowed as rector, vicar and two priests,

the increase in income also meant the increase of the
clergyin the service of the parishioner. From the Council
of Trent, pastoral visits supervised their economic and
spiritual situation. But soon the ruin of the temple was
a cause for concern, which led to the transfer of the
parish to a new location to the south of the town. The
new parish church was inaugurated in 1768.

Keywords:
Parish Church, Romanesque-Gothic, Pastoral Visits,
Rectors, Ruin, Alcoi.




1. Origen d’Alcoi

Hui en dia, no existeix cap dubte sobre
Porigen cristia d’Alcoi, és a dir, la vila d’Alcoi
no existia abans de la Conquesta, ja que era
una poblacié de fundaci6 cristiana. No hi ha
cap prova documental o arqueologica que Al-
coi existira abans. En I’época musulmana Alcoi
era tan sols un conjunt d’alqueries al voltant
d’un nucli fortificat. Alcoi (al-Quy) era el nom
que rebia tant el terme, format per aquestes
alqueries, com el poblat fortificat d’altura,
que hui en dia anomenem el Castellar.

Ara bé, Alcoi es va sotmetre a Jaume I en-
tre setembre de 1244 i gener de 1245; i entre
el 26 de juliol i el 18 d’agost de 1249, aquestes
terres conquistades es van repartir entre els
repobladors catalans i aragonesos (Llibre del
Repartiment). Anys després, el 17 de mar¢ de
1256, el lloctinent de Jaume I, Eiximén Pérez
d’Arenos, va redactar a Xativa el privilegi de
poblacioé d’Alcoi. Aquest va ser l'origen de la
nostra vila.

El lloc triat per a edificar la nova vila d’Alcoi
va atendre raons purament estratégiques, ja
que els barrancs del riu Riquer i Molinar per-
metien una facil i natural defensa. Per tant, en
un espai on anteriorment no hi havia un au-
téntic nucli urba, en poc temps va aparéixer
una nova poblacio, que va prendre com a nom
el de I'antic districte musulma, al-Quy, adaptat
i transcrit de diverses maneres: Alchoy, Alcoy,
Alcodii, Alcoi.

D’aquesta manera ens ho han explicat i
demostrat els nostres actuals historiadors
medievalistes (TORRO, 2006:129-130; BANO,
2006:132-133; id. en SANTONJA i SEGURA
[coord.], 2006:116-125).

2. El primer temple
parroquial

Seguint la teoria de la fundacio6 cristiana de
la vila d’Alcoi, concedit en 1256 el privilegi de
poblacio, es feia necessari als conquistadors
cristians no tan sols construir cases, el castell
o altres obres de defensa, siné també, com
s’acostumava, proveir-se d’una ermita, que
normalment es dedicava a santa Barbara.

No obstant aix0, Bafi6 ens diu que per
aci hi havia una mesquita assolada, perd no
s’hi va construir cap església en ella. El bis-
be de Valencia (titular de totes les mesquites
i cementeris confiscats als musulmans) la va
vendre en 1273 a Joan Escuder perque en eixe
solar, hi poguera edificar. La mesquita va ro-
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mandre dins del nucli urba (BANO, 1985:88).
Haver-hi una mesquita “enrunada” no seria
obstacle per a afirmar que s’ha de mantenir la
nova creacio i origen cristia d’Alcoi; perque, o
bé era una construccio aillada, o bé podia ser
una mesquita nova, posterior a la creacio de
la vila, ja que “en un primer moment la vila
d’Alcoi va tenir un petit raval habitat per al-
guns musulmans, el qual va durar molt poc
de temps” (TORRO, 2006:130-131). Per tant, a
diferéncia d’altres poblacions, a Alcoi no es va
edificar una església al lloc de la mesquita.

Des de la conquesta s’havia construit un
castell a la part baixa, cap a I’extrem nord de
la nova vila (TORRO, 1992:152-154; DAVILA,
2006:126-127); i segurament, al costat o dins,
una ermita que seria el primer temple cristia.
Per0o, poc després, en un solar que ocupava
una part de ledifici que ara és Jutjat, es va
construir el primer temple parroquial d’Alcoi,
en un moment de transicio entre el romanic
i el gotic. Tanmateix, com passava en les es-
glésies en terres de conquista, la ma d’obra
era quasi inexistent, i per aixo, aquest tem-
ple degué ser una construcci6 modesta. Es
tractava d’una església que, com ara podem
veure, presentava una portada tardoromanica
o d’estil romanic tarda. Pitarch, especialista
en art medieval i catedratic de la Universitat
de Barcelona, I’agost del 2000 declarava que
es tractava d’una portada de finals del segle
XIII, possiblement construida entre 1260 i
1275 (TORRO, 2001:142-145). A linterior, se-
gurament, apareixerien arcs de diafragma
apuntats, ja que en aquests moments s’anava
generalitzant 1’Gs de la forma apuntada, tant
en els arcs com en les voltes de cand. El sostre
degué ser de fusta, solucié comuna, i original
del primer gotic valencia des del segon quart
de segle XIII (ZARAGOZA, 2000:17).

Aquesta antiga església estava dedicada a
la Verge Maria, pero no hi ha acord sobre la
seua denominaci6. Per als autors de les Guies
d'Alcoi i la Historia Religiosa s’anomenava de
la Nativitat de Nostra Senyora, com també
es coneix ara; pero en alguns documents de
I’época, apareixia en llati com a església “Bea-
tae Sanctae Mariae”; o en valencia com “sgle-
sia de la Verge Maria” o de “Nostra Dona Santa
Maria” (MOYA, 1992 t. 11:65).

Com era el costum en I’é¢poca, la majoria
dels rectors no residien a la vila, per tenir i
ocupar carrecs més elevats. Aquesta és la cau-
sa per la qual es coneixen pocs noms d’antics
rectors, ja que absents de la parroquia tan sols
es limitaven a percebre els drets rectorals. La
parroquia, en un primer moment, estava re-
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Imatge superior, fig. 1:
Dibuix de I'edifici abans
de I'iltima restauracio.
Any 2011. Autor: Emilio
Paya. Enmig, fig. 2:
Vista frontal i lateral de
I'immoble rehabilitat.
Foto: Museu Arqueologic
Municipal Camilo Visedo
Molté (Alcoi). Davall, fig.
3: Decoracio de la clau
de volta. Foto: Museu
Arqueologic Municipal
Camilo Visedo Molto
(Alcoi).

gida per un rector, un vicari sobre el qual re-
queia la labor pastoral, i dos preveres (MOYA,
1992 t. I1:65).

Segons la tradicio, d’aquest temple, inter-
romputs quan estaven oint missa al clergue
mossén Torregrosa, eixirien els alcoians a llui-
tar contra al-Azragq, el 23 d’abril de 1276.

El fet que el nombre d’habitants de la vila
augmentara fins a finals del segle XIII, ens in-
dica que aquesta església, al cap de pocs anys,
degué resultar xicoteta per a albergar tots els
habitants que comencava a tenir la vila; per
aix0, des de principis del segle XIV ja es va
pensar ampliar el temple. Aquesta ampliacio
havia estat plantejada en 1310, quan el bisbe
de Valéncia, fra Raimundo, va ordenar al rec-
tor d’Alcoi “que pagase de los fondos eclesias-
ticos lo que faltaba para la compra de unas
casas, [...] con el fin de que los solares fueran
destinados al nuevo templo”. Les obres van
comencar en 1320, i a partir d’aquell moment,
apareixien en els testaments llegats amb la fi-
nalitat de fer aquestes obres. L'església va que-
dar enllestida per al culte nou anys després,
en 1329. Tanmateix, 'obra del temple no es va
acabar fins al final del segle X1V, ja que en 1389
es va construir un modest campanar de pedra
(MOYA, 1992 t. I1:65).

3. L’estil romanic i Pestil
gotic

Aquesta ampliacio de l'església va fer que
s’hi trobaren junts ’estil romanic tarda i lestil
gotic. Lestil romanic —format per elements
recuperats o reaprofitats de l'antiga església—,
no apareix tan sols a la porta d’accés de la faca-
na principal, sin6 també en una porta lateral,
no tan gran, a la part esquerra, que sens dubte
no hi estava (SEGURA, 2011:196-197). La porta
principal de la placeta de la Mare de Déu pre-
senta dues arquivoltes, i és més alta del que
seria normal en les portes del final del roma-
nic. Les branques de la primera motllura tenen
dues columnetes, amb capitells molt estilitzats:
el de la dreta té un motiu vegetal (fulles), i el de
I’esquerra presenta un motiu més complex. La
porta lateral tan sols presenta una arquivolta
i no conserva la pedra que remata el capitell.
El de la columneta de la dreta és similar al de
la porta principal, i el de I'esquerra mostra un
motiu de tres cercles concéntrics dobles.

L’estil goticrespon a la transformacié que en
aquests moments (segle XIV-XV) es va donar a
I'interior de ’'ampliada església. No tenim cap
reproducci6 grafica d’aquest temple; pero, a
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més de la data de construcciod, indirectament
podem concloure lestil gotic pel fet que I'any
1768, abans de la inauguraci6 de la nova par-
roquia, en un conflicte originat per intentar
reproduir en aquesta església els escuts del rei
i de la vila tal com apareixien en la primitiva,
es diu que alli estaven en les voltes, dins del
flor6 que es forma en la clau on s’uneixen les
dues voltes de can6 apuntades, caracteristi-
ca de Testil gotic (SORIANO, 2017:106 i seg.).
Aquesta afirmaci6 també es confirma en una
rehabilitaci6 feta a I'edifici actual en 2007, que
va descobrir una clau de volta formant part
del mur exterior de la facana SE. Aquesta clau
reprodueix en forma de quadrangle en rom-
be l'escut quadribarrat de la Corona d’Aragé
(vegeu la figura 3). En aquestes obres de reha-
bilitaci6 es van trobar, a més, “dues columnes
de mitja canya adossades al mur posterior de
l’edifici, el qual mostra els seus panys de paret
de carreus visibles per l'interior de la planta
principal”, on devia estar laltar major del
temple (SEGURA, 2009:142-145; 2011:196-199).
L’església, a causa de la debil estructuraila
mala qualitat del sol, va haver de ser reparada
en distintes ocasions durant el segle XVI. En
1534 va dirigir la reparaci6 el mestre d’obres
Antoni Vilaplana. La vila va aprofitar l'ocasi6é
per a ampliar el temple, i es va construir una
arcada central i dues de laterals, amb cape-
lles (MOYA, 1992 t. 11:239). Aquesta obra no
va impedir la continua ruina que amenacava
l’església, cosa que prompte va portar a pen-
sar construir un nou temple en un altre lloc.

Imatge superior, a la

4. Interior i decoracio de dreta, fig. 4: Vista de la

porta principal de I'edifici.

9 ACT Foto: Museu Arqueologic
l_esgleSIa . . . Municipal Camilo Visedo

A Tinterior de l’església, a I’altar major, hi Molté (Alcoi). Davall de
havia un retaule, un dibuix del qual, de 1768, I'anterior, fig. 5: Detall del
s’ha trobat a I’Arxiu del Regne de Valéncia capitell dret de la porta
(vegeu la figura 10, en la pagina 67). Segons principal. Foto: Museu
g gu E pag - oeg Arqueologic Municipal
aquest esbas, el centre de I’altar mostrava un Camilo Visedo Molté
doble ninxol, amb el Crist a la part alta; i a la (Alcoi).

de baix, la Verge Maria —que no hi apareix
perqué devia estar ja a la nova església. Als
costats tenia pintades diverses escenes de la
vida de la Mare de Déu. En efecte, a principis
del segle XV, s’estava construint un retaule a
l’església:

El 8 de juliol de 1411 Pere Centelles, rector
d’Alcoi, des de la ciutat de Sant Mateu, i formant
part del seguici del Papa Luna, lliura les primi-
cies d’eixe any per a sufragar el retaule. Un any
despreés es van gastar 220 sous per a comprar or
per al dit retaule (BANO, 2011:564).
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A Tesquerra d’aquest altar major, hi havia
un altre retaule dedicat als sants Abdo i Senén.
També hi havia més altars laterals: el de sant
Jordi, sant Miquel Arcangel, santa Anna, sant
Joan i santa Llucia, tal com es mencionaven
en els testaments atorgats ara per membres
de families adinerades (MOYA, 1992 t. II:65).
En el segle XVI s’lanomenen els de sant Fran-
cesc, sant Pere i sant Pau, la Concepcio6 de la
Gloriosa Verge Maria, sant Onofre, el Crucifix,
Reis d’Orient, la Verge de la Neu, sant Vicent
Ferrer, la Resurreccio6 i sant Cristofol (MOYA,
1992 t. 11:239-240).

Al centre de I’església, davant del presbiteri
i davall I’altar major, estava situada la sepultu-
ra del clero. Era normal que els mossens de la
parroquia, titulars d’un benefici o altra digni-
tat, expressaren en el testament —si no tenien
un enterrament familiar—, el seu desig de ser
enterrats en la sepultura del clero.

Existien també sepultures familiars, si-
tuades en les restants capelles i el terra de
l’església, que anualment, el dia de Difunts,
eren revisades, endrecades i il-luminades; ara
bé, si en aquestes inspeccions es descobria al-
gun senyal d’abando, la tomba podia ser desti-
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A l'esquerra, fig. 5:
Vista de la porta lateral.
Foto: Museu Arqueologic
Municipal Camilo Visedo
Moltd (Alcoi). A la dreta
fig. 6: Detall del capitell
esquerre de la porta
lateral. Foto: Museu
Arqueologic Municipal
Camilo Visedo Molto
(Alcoi).

nada a altra familia. Com que la poblacié havia
crescut bastant, es va haver d’habilitar un ce-
menteri general fora de I’església, a la placeta
de la Mare de Déu.

En els acabaments d’ambdés costats de
l’altar major, en la part inferior del mateix re-
taule major i en la mateixa volta de 'entrada de
’església, hi havia diferents escuts de les armes
reials de la Corona d’Aragé. En la primera vol-
ta de l’església estava esculpit també I’escut de
la Vila, “que se compone de dos torres unidas
con una muralla, a su lado dos alas, y sobre las
torres las barras de Aragon con una corona en-
cima”. El mateix escut apareixia en “un platillo
de plata y calderillo del aspersario”.

Des d’antic, corresponia a la Vila el patro-
nat dels temples, i ella —a través dels Jurats—,
exercia l'obligaci6 d’adquirir, conservar i cui-
dar els objectes de culte i ornaments. Entre les
seues funcions estava també formar part i pre-
sidir ’'organisme de la “fabrica de I'església”,
encarregada de mantenir i reparar el temple.
En la sagristia existia un armari tancat amb
clau, on ’Ajuntament guardava “un plato de
plata, las pifias, cera y otras diferentes alha-
jas propias de la villa”, usades en les funcions
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religioses que patrocinava. Tot acO estava
a cura del segon sagrista o macip pagat pel
mateix capitol civil. En un principi, els bancs
en que s’assentaven els regidors van estar si-
tuats en el presbiteri, a la part de I’evangeli
(a ’'esquerra mirant l’altar). Temps després,
per ra6 de guanyar espai a ’església, es van
col-locar darrere dels seients del clero.!

La parroquia es nodria econdmicament
dels ingressos derivats de la mateixa funcio6 i
servei parroquial: misses, enterraments, ad-
ministracio de sagraments i funcions religio-
ses. A tot aco s’afegien les entrades obtingudes
pels delmes i primicies. També eren usuals les
almoines i les donacions dels feligresos fetes
en vida o mortis causa.

5. Beneficis parroquials

Pero, paral-lelament, augmentaven els be-
neficis adscrits a I’església parroquial. Aquests
eren fundacions fetes per persones particu-
lars, aprovades per la curia, que tenien per-
sonalitat juridica. Es tractava, mitjancant do-
nacions o llegats, de destinar béns a I’església
(terres, immobles —pocs en aquesta primera
época—, censos agricoles, arrendaments,
etc.) que proveien una renda per al culte divi.
Els beneficis portaven el nom del sant patr6 o
advocaci6 a qui estaven dedicats. Els clergues
titulars tenien l’obligaci6 d’administrar els
béns en profit de la institucio, aixi com com-
plir les carregues cultuals annexes.

A principis del segle XV existien en la par-
roquia nou beneficis: el de sant Jordi (1317),
promogut per Domeénech Torregrosa; el de
sant Pere i sant Pau, fundat per Marti Peytan
en data desconeguda (1337?); el de sant Joan
Baptista (1337), promogut per Joan Segria; el
primer de santa Anna, la vella (1348), fundat
per Sancia Segria; el del Santissim Sagrament
o del Corpus Christi (1337), establert per Pere
d’016; el segon de santa Anna, la jove (1395),
fundat per Guerau Domeénech; el de sant Mi-
quel (1412), instituit per mossén Marti Botella;
el de santa Maria Magdalena (1413), fundat per
Aparici Martl, i el de sant Marti i santa Anna
(1414), erigit per la vidua de Ramon Pujades
(SANTONJA, 1995:108).

Des d’antic, els bisbes titulars d’una diocesi
tenien l'obligacio de practicar la Visita ad limi-
na (als llindars dels Apostols Pere i Pau (Roma)
cada cinc anys; i a la vegada, visitar al Papa.
En la visita, el bisbe protagonista entregava
en la Ctria romana un complet informe sobre
l’estat material i espiritual de la seua diocesi.

www.asjordi.org

Imatge superior, a la
dreta, fig. 7: Vista parcial
del mur de la testera, amb
una columna embotida.
Foto: Museu Arqueologic
Municipal Camilo

Visedo Molté (Alcoi).
Davall de I'anterior, fig.
8: Reproduccio de les
marques de picapedrer
localitzades al mur de

la testera. Font: Museu
Arqueologic Municipal
Camilo Visedo Moltd
(Alcoi).
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Com que actualment existeixen publicades les
distintes visites ad limina de la diocesi de Va-
lencia (de 1590 a 1900), d’aci es poden extreu-
re algunes dades sobre el nombre de beneficis
que hi havia a la parroquia d’Alcoi en alguns
anys concrets. En la Relacié de I’any 1610, en
Santa Maria hi havia 8 beneficis simples:?

La yglesia de la villa de Alcoy tiene 1.000 casas
yen ellas 3.000 personas de comunion. Rigese la
cura por un rector perpétuo y dos vicarios tem-
porales, vale la rectoria 1.300 ducados ... Hay en
la iglesia 8 beneficios simples y residen 8 sacerdo-
tes (CARCEL, 1989 t. I1:761-762).

Dr’altra banda, el Llibre Racional de 1639,
que és I’tinic que existeix de la parroquia,® ens
il-lustra sobre els beneficis que aquest any hi
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havia: anomena els tretze beneficis existents,
els seus titulars, I’obligaci6 de dir misses resa-
des i quantes.* En 1663, 1675 i 1732, els bene-
ficis havien augmentat fins a setze (CARCEL,
1989:967-68, 996 i 1.057). Passada ja la prime-
ra meitat del segle XVIII, I’església parroquial
comptava amb 22 beneficis, que seguien un
ordre que a vegades no coincidia amb la seua
data de fundacio6:
#1. Benefici del Santissim Sagrament.
# 2. Benefici primer de sant Jordi.
# 3. Benefici primer de santa Anna (la Ve-
1a).
# 4. Benefici dels sants Pere i Pau.
# 5. Benefici de sant Marti i Santa Anna.
# 6. Benefici de santa Maria Magdalena.
#7. Benefici de sant Miquel, arcangel.
# 8. Benefici de sant Joan Baptista.
#9. Benefici segon de santa Anna (la Jo-
ve).
#10. Benefici de sant Josep.
#11. Benefici de sant Jaume.
#12. Benefici de sant Lluis, bisbe.
# 13. Benefici segon de sant Jordi.
# 14. Benefici de sant Onofre.
# 15. Benefici dels sants Reis.
# 16. Benefici de la Mare de Déu del Roser.
#17. Benefici de la Mare de Déu de Gracia.
# 18. Benefici de sant Vicent Ferrer.
#19. Benefici primer de la Sang.
# 20. Benefici de la Nativitat de la Verge Ma-
ria.
# 21. Benefici segon de la Sang.®
Per tant, abans d’acabar el segle XVIII, es
va donar el maxim increment de beneficis
fundats; pero, també existien en la parroquia
dues capellanies: la del Santissim Sagrament
(1683) i la de 1a Mare de Déu del Roser (1702).

6. Rectors de la
parroquia des de 1566
fins a 1768°

e 1566: Paborde Miguel Juan Filibert,
absent. Actuava de regent Josep Pastor,
vicari. Va ser durant la seua activitat
pastoral quan, el 29 de gener de 1568,
va ocorrer en I’església el robatori de
les sagrades formes i altres objectes sa-
grats, fet que, en recuperar-se miraculo-
sament aquestes peces, va donar ocasio
a construir el monestir del Sant Sepul-
cre. Mossén Pastor fou substituit per
Felip Jorda i després, per Felip Margarit.

e 1575: Rector Juan Bautista Caro (im. 1565).
Regent Miquel Joan Llop.
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¢ 1586: Rector Bartomeu Solivera (m.
1607).

e 1607: Rector Sebastian Marimoén (m.
1621).

e 1621: Encarregat, mossén Ginés Pascual
(fins a juny de 1623).

e 1623: Rector Tomas Adot (m. 1641).

e 1642: Rector Marc Antonio Gisbert,
alcoia.

e 1677: Rector Luis Molla, alcoia (m. 1695).

e 1695: Econom Pere Guerau. Abans
d’acabar ’any, rector Francesc Xavier
Satorres (m. 1699).

e 1699: Substituts Pere Guerau i Nicolau
Margarit. A I’agost, rector Victoriano
Roca; les seues abséncies eren substitui-
des per Felip Jorda i per Felip Margarit.
Va morir a Génova (1713). Econom Felip
Margarit.

e 1716: Rector Pedro Juan Roca, absent
(m. 1723). Econom Felip Margarit.

e 1723: Rector José Rodriguez de la Vega.

e 1727: Rector Tomas Descals (im. 1748).
Abséncies, Jaime Mataix.

e 1749: Rector Blas Puig (m. 1759). Regent
Javier Gisbert.

e 1759: Rector José Antonio Pons.

7. Les visites pastorals

Les visites pastorals eren practicades pels
bisbes des de I’edat mitjana, encara que tan
sols van adquirir caracter obligatori després
del concili de Trento (CARCEL, 1982:713-726).
Els llibres de visites pastorals ocupaven un
lloc destacat en els arxius parroquials, ja que
aci es podia constatar, entre altres assumptes
eclesiastics, el nombre de feligresos, I'estat
economic i espiritual de la parroquia, el com-
pliment de les carregues del rector i altres
clergues, l’estat dels beneficis i capellanies,
etc. Ara bé, a banda dels llibres de visites que
comencaven a Alcoi el 1566, ’arxiu parroquial
també guardava els llibres de defuncio des de
1544, els de batejos des de 1557, els de matri-
moni des de 1566 i els de confirmacio des de
1570.

La primera visita pastoral va ser practica-
da en 1566 per José de Paredes, delegat de
I’arquebisbe Martin de Ayala (m. 1566), i estava
en el primer tom de Visites, que contenia les
actes des de 1566 fins a 1580. En 1569, Pedro
Caderos, bisbe titular de Cristopolis (Grécia),
va fer altra visita pastoral, per delegacio del
nou arquebisbe Joan de Ribera. Alguns anys
després, en 1574, es va rebre la visita de Mi-
guel Espinosa, visitador de Ribera. Aquest ma-
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teix any, va repetir la visita el bisbe Caderos.
Atesa la sempre delicada situaci6 estructural
del temple, no és gens estrany que en aquest
moment, i amb motiu de la construccié del
convent del Sant Sepulcre, en lloc del convent
es pensara edificar en aquell emplacament un
nou temple parroquial, ja que per a convent
es creia que podia servir la parroquia. Pero
aquesta idea no va triomfar (SANCHIS, 1968:
59-60). En 1576, Francisco de Mesa hi va fer
una nova visita.

Encara que rarament fins ara, els bisbes ti-
tulars feien personalment les visites, Joan de
Ribera (m. 1611) va visitar Alcoi quatre vega-
des: el 4 de juny de 1577; el 15 de juny de 1582,
acompanyat de Francisco de Mesa; en 1596,
quan expressament el 25 de gener, acompa-
nyat del visitador Alonso Davalos va posar la
primera pedra del Convent d’Agustines, mon-
ges fundades per l'arquebisbe; i ’'any 1598,
quan va venir a Alcoi el 2 de setembre, i el 7
va beneir I’església del convent i disposa amb
la vilai el clero el seu manteniment economic
(SANTONJA, 1994:114). Mentrestant, en 1580,
1586 i 1589, també havia fet sengles visites
Francisco de Mesa.

En 1592, apareixia inscrita una nova visita
pastoral, practicada per Tomas de Espinosa.
En aquesta visita la parroquia va ser proveida
d’un altre vicari, perque fora millor servida en
Padministraci6 de sagraments (VILAPLANA,
1977:293). Aquesta va ser I'tiltima visita del se-
gle XVI.

Quant al temple parroquial, les obres de
consolidaci6 i reparacio de I’edifici eren sem-
pre motiu de preocupaci6 en les juntes gene-
rals de veins; tal com va ocoérrer en la del 2
d’abril de 1600:

En atenci6 que esta la dita església tenia urgent
necessitat, de millorar-la i de reparar-la, en obres
i ornaments, i que per a subvindre a aquelles no
tenia rendes algunes, va ser deliberat i acordat,
que des de el dit dia d’ara en avant, es cobrara
el dret de fabrica segons s’acostumava en altres
esglésies parroquials de Valencia.”

A pesar que la Caria va aprovar aquest dret
en 1601, no es va poder solucionar el proble-
ma de la ruina del temple durant el segle XVII.

La primera visita pastoral d’aquest segle va
ser protagonitzada per Tomas de Espinosa,
en 1601. La segiient, en 1604, realitzada per
Cristobal Colom. Les tltimes visites pastorals
que va delegar ’arquebisbe Ribera es van fer
els anys 1607 i 1610, en qué va actuar com a
visitador Miguel Angulo Carvajal, bisbe de
Cozon.

www.asjordi.org
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En 1620, estava inscrita la visita pastoral
feta per l'arquebisbe fra Isidoro Aliaga (m.
1648), qui després va actuar sempre per mitja
de delegats. Posteriorment, en juny de 1633
ens visitava Inocencio Claveria, bisbe titular
de Petra (Jordania). En 1646 va practicar la vi-
sita el delegat Jacinto Olivarte, bisbe titular de
Maronea (Grecia). En aquesta visita apareixia
inscrita la institucié del benefici de sant Jordi
nimero dos, “el de la plagca”, fundat per Jero-
ni Merita i el seu fill Josep, els dos cavallers i
d’aquesta vila.®

En 1658, estant vacant la seu valentina, va
fer una visita el canonge Pedro Paulin. Anys
després, en 1667, el canonge Vidal, visitador
del nou i absent arquebisbe Spinola (fins a
1668), va fer la visita i, a més, va recorrer la
partida de les muntanyes del rei. S’ha conser-
vat una anotacié que dona dades extretes del
llibre d’aquesta visita:

800 casas 3.600 personas (de comunion 2.900)
de confesion. Visito hospital y ermites; la parro-
quia es de invocacion de Ntra, Sra.; vicario Pedro
Margarit, hijo de esta; ingressos del cura 1.110
libras y estola y paga a S. Majestad anualment
23 libras, 6 sueldos y 8 dineros, y al patriarca 10
cahices trigo, al sacristan V4. 15 libras, a Jativa
500 libras y al sacristan 30 libras.®

En 1670 va visitar Alcoi José Barbera, nou
bisbe de Maronea, delegat de ’'arquebisbe Luis
Alfonso de los Cameros (m. 1676). Anys des-
prés, entre els capitols de la visita pastoral que
en 1697 va practicar Isidoro Aparicio Gilart, bis-
be de Croya i delegat de I’'arquebisbe Rocaber-
ti (m. 1699), destacava el manament de cons-
truir un nou temple parroquial.'’ Passats uns
mesos, el 6 d’octubre, en reunir-se els veins
en Consell General van tractar també aquest
assumpte. Alli, Basilio de Puig-Molt6, jurat en
cap, va manifestar que I'il-lustre visitador:

Ha deixat dispost y ordenat manat so pena de
excomunié6 als Doctor y als Srs. justicia y jurats
que attenent a la molta indecéencia de la parro-
chial de la present vila, y a la poca capacitat que
supera el molt concurs de sos parroquians es fa-
brique nova yglésia que sia capas y lluihida en
haver yglesia del Senyor.

En relaci6 amb el que se’ls havia ordenat,
aquesta Junta va acordar construir una nova
església parroquial “en lo puesto que als Srs.
elects millor pareixera”, i es va nomenar elec-
tes per dur a terme l'obra. Entre els mana-
ments d’aquesta visita estava també 1’obligacio
de renovar i mantenir l’església decentment, i
fins i tot fer un nou retaule.!
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De moment no es va poder complir res
per reparar el temple dins del temps previst,
i el clero, moguts per la pena d’excomunio i
entredit que pesava sobre la vila, es va veure
obligat a celebrar els oficis divins a ’església
de Sant Jordi fins que es complira 'ordenat.'?
Les dificultats economiques que retardaven
les obres de reparaci6 i feien inviable el pro-
jecte de construir un nou temple parroquial,
van portar a doblar el dret de fabrica que des
de 1601 gravava els béns dels que morien tes-
tats o intestats.'?

De nou, el 5 de juliol de 1705, la vila va
convenir construir una nova església parro-
quial, per a la qual s’anaven a destinar els
efectes de la cisa imposada sobre les carns.
Com era el costum, també es van nomenar
electes, que havien de recollir i administrar
els diners que s’entregaren amb aquesta fi-
nalitat."* EI dia 12 d’aquest mes, les autori-
tats de la vila i representants del clergat es
van reunir en sessié d’Ajuntament, on es va
aprovar oficialment el projecte de construir
una nova església, i es va triar el lloc de la
futura parroquia. El solar elegit estava al
costat de la muralla de la vila, “comencant
dit siti y puesto en la casa de la herencia del
quondam Don Nadal Almunia que solia ser
de Marti Assensi prenint la dresera devés lo
carrer de Sent Thomas y en amplaria y am-
bit de dita iglesia devés lo carrer major avall
el puesto sia menester”.'> La benedicci6 del

Referencias:
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solar i col-locaci6 de la primera pedra de la
nova església va tenir lloc el 27 de maig de
1725 (SORIANO, 2017:41 i seg.).

A finals de 1726, es va rebre la visita de
I’arquebisbe Andrés de Orbe Larreategui (re-
nuncia en 1736), qui ordenava el trasllat de la
parroquia a Sant Jordi. El mateix arquebisbe
hi feu una altra visita en gener de 1732. Anys
després, la vila fou visitada en octubre de 1742
per 'arquebisbe Andrés Mayoral (m. 1769), el
qual va repetir la visita en desembre de 1757
i, fou en setembre de 1761 quan realitza una
tercera i Gltima visita.'®

En 1753, quan ja faltava poc per a deixar I'tis
d’aquesta església parroquial —perque ja quasi
estava enllestida la nova—, un testimoni ano-
nim, ens la descriu en aquests termes:

Una parroquia con siete capillas a cada cola-
teral, muy a lo antiguo, dedicada a Maria Stma.
Y sus residentes se componen un cura y veinte y
dos beneficiados perpetuos, Dos sochantres, un
asistente de cura, un asistente de vicario tres ca-
pellanes perpetuos un organista, dos sacristanes
y tres acolitos; capilla llena de miisica, de voces,
y instrumentos, con cinco c(o)fradias fundadas
en ella; la de la Asuncion, la del Stmo. Sacramen-
to la de Ntra. Sra. del Rosario, la de la Purisima
Sangre de Xpto. y la de ntra Sra del Sufragio, 6
Benditas Almas; las que respectivamente celebra-
ban sus fiestas particulares en las dominicas de
cada mes, y las generales en los dias de sus titu-
lares; Asisten los beneficiados y residentes d can-
tar del divino Off° con toda devota solemnidad a
todas horas nocturnas y diurnas; tiene una sun-
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Fig. 10: Dibuix del "Retablo del Altar Mayor de la
Iglesia Parroquial Antigua de la Villa de Alcoy”. A la
part baixa, escut 1i 2 (esquerra), esculpits en dos
florons de la volta. L'escut 3 (dreta), escut d'armes
que usava regularment la Vila. Font: Arxiu del Regne
de Valéncia. Mapes i Planols, 395, 1768. Valéncia.

tuosa capilla dedicada a ntra. Sra del Rosario; el
campanario es muy a lo antiguo, y d lo salomoni-
co, pero queda ataviado con cinco campanas, las
dos de toda magnitud, las dos mas que medianas,
y la otra mediana, y una pequefa, que se ha de
colocar en la torre del nuevo templo que se dispo-
ne (ANONIMO, 1996:19-20).

Quan es va inaugurar la nova església par-
roquial el 22 de setembre de 1768, aquest antic
temple va romandre alguns anys tancat i aban-
donat. Pero després l'edifici, que segurament
degué ser derruit parcialment en algun mo-
ment, va ser reformat. Hi ha constancia que
des de 'any 1789 es va utilitzar com a Hospi-
tal de la vila d'Alcoi, i posteriorment va tenir
distints usos publics. En 'actualitat alberga les
instal-lacions del Jutjat de Primera Instancia i
Instruccio nam. 1.

Agraiments

He d’agrair a José Maria Segura i a Ximo Vic-
toriano, amics i compays del CAEHA, I’'ajuda
prestada. m
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El senyoriu insular d'un cavaller valencia
del segle XV: Joan de Vallterra i Formentera.
Colonitzacio i despoblament d'una illa extrema

Resum:

Formentera va ser conquerida al mateix temps
que Eivissa el 1235 i després d'una colonitzacio dificil
en qué tengueren paper protagonista els frares agus-
tins, la pesta negra de 1348 va ser la causa indirecta de
I'abando de l'illa. El segle XV era una illa despoblada i
en aquell moment, el 1422, el rei Alfons el Magnanim
va fer-ne donaci6 al cavaller valencia i corsari Joan de
Vallterra. El monarca, pero, d'acord amb la reparticio
immediata a la conquesta, només podia disposar lliu-
rement d'una quarta part indivisa de I'illa; la resta era
del senyoriu de I'arquebisbe de Tarragona i de I'ardiaca
de Sant Fructu6s de la mateixa seu. El rei ho torna a in-
tentar el 1453 amb la concessio, aquesta vegada només
de la seua part de I'illa, al també corsari Joan Marti. Les
protestes dels eivissencs varen forcar el rei a anul-lar-la
al cap d'uns mesos: no els interessava que l'illa veina
fos poblada en segons quines condicions que pogues-
sin perjudicar Eivissa. Aixi, Formentera continua sense
habitants estables mentre els Vallterra insistiren ara i
en tant a fer ostentacio del titol buit de senyors de For-
mentera fins a la darreria del segle XVII.
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El senyoriu insular d'un cavaller valencia del segle XV: Joan de Vallterra i Formentera

Als germans i germanes valencians
que ploren les desgrdcies causades
per la pluja que no sap ploure

1.1. PREHISTORIA I EPOCA ANTIGA

Formentera és el nom medieval d’una illa
mediterrania, la més meridional de les Pitiii-
ses i per tant de les Balears. El toponim For-
mentera es documenta per primera vegada
el segle XI o més aviat XII com Furmintira
(RIBES, 2009:1.543). Les seues miuiltiples va-
riants acabaren estabilitzant-se en la forma
actual. L’illa, pero, es va habitar per primera
vegada molt abans, durant la Prehistoria, amb
les datacions més primerenques situades cap
al 2200 aC (COSTA, 2019:19-25). Després d’un
llarg periode sense poblacio estable que abas-
ta tota I’época punica (s. VII-I aC), Formentera
es va poblar amb una certa densitat en época
romana, el segle I dC, i fins al final de I’época
bizantina (s. VIII dC). A partir d’aquest mo-
ment I’arqueologia torna a no detectar pobla-
cio propia a Formentera i, de fet, ni tant sols a
Eivissa. Les possessions de ponent de I'imperi
roma oriental o bizanti varen quedar desman-
tellades a causa de les diverses expedicions
organitzades des de Tunis pels musulmans.
Previament, en una d’aquelles falconades, la
poblacio de Mallorca i Menorca va ser sotme-
sa al tribut que esmenta una font del segle IX.
Aquell text no al-ludeix a Eivissa i Formentera,
un oblit o menysteniment que esta indicant la
seua feblesa demografica o fins i tot, com s’ha
dit, la seua despoblaci6 (FERRER, 2014a:47-
48). No obstant aquesta abséncia d’ocupacio
humana estable, la troballa d’alguns materials
arqueologics, sobretot monedes dels segles
VII al X, només s’explica perqué hi havia
embarcacions que hi recalaven (RETAMERO,
2022:15).

1.2. FARAMANTIRA, UNA DE LES ILLES
ORIENTALS

No va ser fins al comengament del segle X,
arran de I’expedicio organitzada amb permis
de ’emir de Cordova per ‘Isam al-Jawlani, que
les illes varen ser colonitzades de nou. La in-
corporaci6 efectiva a Al-Andalus i la colonitza-
cio6 per part de poblaci6é d’origen arab i amazic
de Formentera va ser coetania a la d’Eivissa,
com esta ben testimoniat arqueologicament
amb materials ceramics i inscripcions
(KIRCHNER, 2002; MARTINEZ, 2020). Aquella
poblaci6é andalusina de Formentera practica-
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morado—, "Watermills
on |biza" —en coautoria
amb Helena Kirchner— i
“Formentera abans de
Marc Ferrer" (2022).

va la ramaderia, I’agricultura de seca, comp-
tava amb uns petits regadius creats mitjancant
sénies amb qué treien l’aigua de pous; també
devien explotar el bosc, pescaven, obtenien
una certa quantitat de sal i feien de moles de
moli de ma (FERRER, 2019: 174-178; SANCHEZ,
2024: 113).

Les Illes Orientals eren considerades remo-
tes des de Cordova, perd amb la fragmenta-
ci6 del poder califal i la seua incorporaci6 a
la Taifa de Dénia es detecta una major pressio
fiscal i, en general, un major intervencionis-
me estatal que continuara durant la Taifa de
les Illes Orientals (RETAMERO, 1995:27). Les
fonts nordiques —les anomenades sagues—
narren l'atac de l’estol del rei danés Sigurd
Magnusson el 1109 mentre anava cami de Je-
rusalem atret per les noticies de la Croada. El
text descriu la destruccié a qué sotmeteren els
habitants de Forminterra. R. Dozy (1881:325-
326) va publicar el text o la seua interpretacio
enriquida del text nordic cap a 1840 i la seua
difusi6 va crear a Formentera una llegenda o
neollegenda actualment molt coneguda, i se-
gurament també un neotoponim: la cova des
Fum. La saga explica que les families de I’illa
s’havien refugiat en una cova que s’obria a
mitja alcada d’un espadat sobre la mar i els
guerrers normands les varen forcar a sortir
mitjancant el fum d’un foc calat a una barca
que ells mateixos arriaren des de la cornisa
superior del penyal.

Pocs anys més tard, el 1114, I’illa va rebre
una altra esgarrapada forta per part dels cris-
tians, en aquest cas pisans i catalans reunits
en una croada contra les Illes Orientals. Els
fets s6n narrats en un poema épic redactat a
Pisa cap a 1120 en el qual s’afirma que els habi-
tants de Formentera tenien bous, una al-lusio
a la practica de la ramaderia. Novament aque-
lla gent insular, davant del perill, s’amaga a co-
ves atés que no tenien cap altra fortificacio, de
les quals, almenys alguns, varen ser expulsats
i fets captius pels croats (JUAN, 1996:151-153).
Efectivament, I’arqueologia ha mostrat que
les coves eren ocupades almenys de manera
esporadica i sobretot en cas d’inseguretat,
constatacio que fa versemblants les dues nar-
racions.

1.3. LA CONQUESTA CATALANAIEL
REPARTIMENT
Es ben bé segur, tot i que no figura expressa-
ment als documents, que durant la conquesta
de Mallorca entre 1229 i 1232, les illes d’Eivissa
i Formentera varen rebre més d’una falconada
per part dels vaixells que havien transportat
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la host a Mallorca des de Salou. Aixi, la terce-
ra i darrera gran expedicio cristiana contra la
Formentera andalusi va ser la conquesta ma-
teixa de 1235. Eivissa i Formentera varen ser
conquerides en una mateixa escomesa, impul-
sada amb permis reial per Guillem de Montgri,
arquebisbe electe de Tarragona i sagrista de
Girona, Pere de Portugal, aleshores senyor de
Mallorca, i Nuno Sang, comte de Rossell6 (FER-
RER, 2008).

Jaume I en el seu Llibre dels fets assegura
que la campanya d’Eivissa va ser poc dificul-
tosa i ho il-lustra dient que un trabuquet que
hi portaren no havia llancat encara deu pe-
dres que els defensors de madinat Yabisa ja
s’havien retut. Sabem, pero, que la cosa no
va ser tan facil com ell la fa ja que el setge ja
estava plantat el 4 de juny i no va ser fins al 8
d’agost que els atacants aconseguiren la ren-
dicio de l’alcassaba, I'altim reducte. Fet aix0
i d’acord amb el que havien estipulat els tres
nobles en el pacte previ a la conquesta, es
reparti el boti moble i el semovent entre els
participants i després es dividiren les terres
(MARI, 1976; FERRER, 2015:127-149).

La base del repartiment territorial varen
ser les circumscripcions administratives an-
dalusines vigents fins aquell moment. Lleuge-
rament retocades, es convertiren en partides
jurisdiccionals de cada un dels nobles conque-
ridors: dos per a Montgri per haver contribuit
més a l'esfor¢ bel‘lic, i una per a cada un dels
altres dos. Es redacta el Memoriale divisionis,

Vista del pla de
Formentera des de la
Mola, amb la costa del
Carnatge a la dreta i de
Migjorn, a l'esquerra; al
fons es veu l'illa d’Eivissa
Fotografia: Alfredo
Montero.

una mena de llibre del repartiment simplifi-
cat, gracies al qual coneixem els noms de les
alqueries i els rafals d’Eivissa (MARI, 1976:
65-81). El document conté una breu nota en
qué s’indica que Formentera restava per ser
dividida. I aixi va quedar, en indivis entre
els tres nobles i els seus successors. S’ha de
recordar que la conquesta d’aquestes illes el
1235 la va promoure Guillem de Montgri en
tant que arquebisbe electe de Tarragona i, tot
i que no va voler arribar a prendre’n posses-
sif, el seu senyoriu insular va quedar adscrit
a aquella seu metropolitana. D’altra banda,
Montgri va adquirir la porci6 de Nuno Sang i
a la seua mort el 1273 la va llegar al paborde i
els canonges del capitol també de Tarragona.
Aixi doncs, les senyories d’Eivissa i Formen-
tera s’estabilitzaren de la segiient manera:
I’arquebisbe dues parts, el paborde una i el rei
una. Formentera constava de quatre porcions
indivises d’acord amb I’adjudicaci6 esmenta-
da, mentre que la vila d’Eivissa es dividia en
tres parts iguals, una per a cada consenyor
i la jurisdicci6 de les zones comunes, entre
elles Formentera, es feia per torns anuals des
del final del segle XV o comencament del XVI
(MARI, 1994:82).

1.4. LA DIFICIL COLONITZACIO

La conquesta va implicar I'extincio de la
poblacié andalusina tant d’Eivissa com de
Formentera. A proposit, la Cronica i dietari
el capella del rei Alfons el Magnanim (c. 1478)
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afirma que Guillem de Montgri va conquerir
I'illa “per batalla e forca d’armes, e aucis la
major part dels moros que y eren” (RODRIGO,
2011:27). La consideracio dels andalusins com
a part del boti conquerit implicava atribuir als
captius i captives una equivaléncia monetaria
i esdevenien aixi objecte de selecci6, adjudica-
ci6 i venda. Atés que a les dues illes encara no
hi havia un mercat interior en el qual aquells
captius poguessin ser convertits en moneda o
en altre tipus de béns, foren exportats. Aixi,
les referéncies a andalusins d’Eivissa poste-
riors a la conquesta sén escasses i al comenca-
ment del segle XIV es diu que amb prou forces
hi ha una vintena de musulmans lliures. Tots
ells eren antics captius, probablement duts
en condici6 de tals a I'illa i no originaris d’ella
(FERRER, 2015:127-136). Amb les illes buida-
des de la seua poblaci6 nadiua, la conquesta
Gnicament es podia consolidar i les terres no-
meés es podien fer productives fent-hi arribar
camperols cristians. I la gent hi va arribar len-
tament i dificultosa, encara més a Formente-
ra, una illa extrema plantada damunt la nova
frontera (FERRER, 2008:42-43).

Montgri va provar diversos métodes per
aconseguir poblar aquesta illa. Primer, el
1246, va cedir en feu la seua part a un cava-
ller, Berenguer Renard, amb l’esperanca que
ell, desitjés d’aconseguir rendes, hi promo-
gués l'arribada de gent. El document conté
I’esment a un eremita, Cassia o Cassa, que ja
era a Formentera (MACABICH, 1967:1, 274-276;
TORRES, 2006:9). El 1257 el rei, hereu de la
part de les Pitilises que havia estat de Pere de
Portugal, feu donaci6 de la seua part de For-
mentera a 'orde de Sant Agusti, creada ales-
hores reunint diverses congregacions eremiti-
ques. L’any segiient, Montgri va fer el mateix
amb la seua part indivisa de la Mola d’aquella
illa (TORRES, 2005:30-41). Els frares agustins
si varen aconseguir fer arribar algunes fami-
lies a la Mola de Formentera i fundar el petit
monestir de Santa Maria. A despit d’aquest
exit inicial, el monestir no va durar gaire i va
quedar esvanit al final del segle XIII. El seu re-
cord arriba als nostres dies en forma de topo-
nim: una de les dues vendes o comarques de
la Mola es diu des Monestir.

El modest poblament aconseguit pels fra-
res va fer despertar la cobdicia d’Arnau, qui
degué regirar les caixes del seu germa, Beren-
guer Renard, buscant el document de donacio
de Formentera amb qué Guillem de Montgri
I’havia beneficiat ’any 1246. Era la década dels
setanta del segle XIII i la reclamacié del feu
de Renard va prendre forma judicial. Després
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Fig. 1: La capella de
sa Tanca Vella, a Sant
Francesc, Formentera.

Petit edifici documentat
com a capella al final

del segle XVIl i que es
considera edificat el segle
XIV. Fotografia: Alfredo
Montero.

d’un llarg procés i de diferents baralles reco-
llides en les seues actes, un tribunal va fallar
en contra dels frares. Es va produir el canvi
de senyoria i les families que fins a aquell mo-
ment eren alli pels agustins, passaren a pagar
censos i delmes als hereus d’Arnau, qui no va
viure prou per veure l’exit6s desenllac¢ de la
seua reclamacio (TORRES, 2004a;2006).
Malgrat d’aquestes sotragades que afecta-
ven més l’esfera dels senyors que no la vida
dels pagesos, la gent de Formentera anava
fent cami lentament i esforcada. A la meitat
del segle X1V, pero, el gran daltabaix de la pes-
ta negra de 1348 va sacsar les estructures de
tota la societat. No succei, pel que sabem, que
a l’aillada Formentera es patis la malaltia, en-
cara que si a Eivissa, siné més aviat que la gent
que habitava I’illa va trobar al cap de poc al-
tres terres més agraides que cultivar, i menys
exposades. L’aband6 de les zones agricola-
ment més pobres i marginals va ser una de les
conseqiiéncies de la pandémia del segle XIV.

1.5. “INSULAM DEPOPULATAM”

El 1353 un document reial assegurava clara-
ment que Formentera estava despoblada (ROS-
SELLO, 1981:243). Durant la década segiient hi
hagué un intent fet des d’Eivissa de repoblar-la
o almenys aix0 pot deduir-se de la voluntat ex-
pressada per escrit de construir-hi una capella.
S’ha dit que aquesta esglesiola es va fer real-
ment i, de fet, I’historiador i canonge Joan Mari
Cardona la va identificar amb la capella de sa
Tanca Vella, de manera que actualment es té
per segura aquesta idea (MARI, 1994:24-25). El
cas és, per0, que la gent d’Eivissa no va anar
a viure a Formentera i per aixo I’ambaixador
castella Ruy Gonzalez de Clavijo va afirmar no-
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vament el 1403 que l’illa era despoblada (GON-
ZALEZ DE CLAVIJO, 1999:83).

La noticia d’aquest estat de coses a Formen-
tera es va estendre perqué les Pitilises eren
una escala freqiient en els viatges comercials.
La seua sal atreia molts vaixells que en carre-
gaven cada any i la distribuien arreu (HOC-
QUET, 1978). Una font de 1418 permet saber
que aquell any es varen vendre a Eivissa unes
9.500 tones de sal i una altra que I'any 1469
en varen ser 13.000 les tones de sal embarca-
des en un total de 71 naus (FERRER, 2000:30).
També coneixem que ’any 1424 i novament el
1434 els mercaders de Barcelona havien pretes
que la Generalitat arrendés el negoci de la sal
d’Eivissa perqué consideraven que massa part
del benefici anava a parar a mercaders estran-
gers (CARRERE, 1978:11, 256). Tal proposta no
va passar del paper pero el rei Alfons el Mag-
nanim va saber utilitzar la sal d’Eivissa per
ajudar a finangar la llarga campanya que va
culminar amb la conquesta de Napols el 1443
(DEL TREPPO, 1976:188-194).

Necessariament, el rei i els seus consellers
havien d’estar assabentats de la situaci6 de
despoblament de Formentera i varen decidir
retribuir els serveis de cert cavaller fent-lo
senyor d’una illa que presentava possibilitats
de ser repoblada amb éxit i, per tant, de ge-
nerar rendes al beneficiari de tal donaci6. No
sabem si els seus consellers s’equivocaren o
si el rei, acuitat per pagaments a fer i favors
a tornar, va decidir la donaci6 sense calibrar-
ne les conseqiiéncies. També pot ser que, al
contrari, la cort hagués calculat tota la qiiestio
i hagués fet aquest moviment per mesurar la
capacitat de reaccio de I’'arquebisbat de Tarra-
gona i dels habitants d’Eivissa: si atés ’estat de
despoblament de Formentera aquesta reacci6
era inexistent o poc enérgica, la donacié podia
fer-se ferma tot obviant els drets que hi tenia
I’església de Tarragona. En aquest cas, ’intent
s’hauria situat en el marc de la politica de re-
patrimonialitzaci6 de la corona i esdevenia el
precedent del procediment judicial que el rei
va encetar el 1453 per desposseir I'església de
Tarragona dels seus drets feudals sobre les Pi-
tilises que es tracta més avall.

En qualsevol cas, 1’11 de febrer de 1422, el
rei signa la donaci6 de I’illa de Formentera al
cavaller Joan de Vallterra, un esforcat home
de mar que a bord del vaixell de qué era patro,
una galiota de vint-i-quatre bancs anomenada
Santa Catalina, havia “lluitat virilment —deia
el rei en la lletra de donaci6— no sense gran
perill vostre i dels vostres, no sense mutilacio
ivessament de sang dels vostres” (MACABICH,
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Fig. 2: Fragment del
registre de cancelleria
amb el document de 28

de marg de 1483 que
conté la resposta de
I'infant Enric d'Aragé,
lloctinent general de
Catalunya i cosi-germa
del rei Ferran el Catdlic, a
la peticio de Joan Carles
de Vallterra de ser posat
en possessio efectiva
de l'illa de Formentera.
Font: Espanya. Ministeri
de Cultura. Arxiu de

la Corona d'Arago,

Cancelleria, registre num.

3827, f. 133v).

1967:1, 129-131; BORJA & CORBALAN DE CELIS,
1999:183). El dit document de donaci6 es co-
neix per dues copies del segle XVII la trans-
cripci6 de les quals publica I. Macabich (1967:
I, 128), a qui em remet perquée no he trobat
el registre original. En ell, el rei referia deta-
lladament els meérits d’aquell a qui qualificava
de “dilecte algutzir nostre Joan de Vallterra”,
els quals eren, resumidament i en traducci6é
lliure del llati, els segiients: “participareu en
la recuperacié de Sardenya o de la major part
d’ella quan l'ocupa el vescomte de Narbona”,
“també en el regne de Corsega i especialment
en el castell i vila de Calvi, on amb la vostra ga-
lera, juntament amb les del nostre estol, vareu
Iluitar virilment amb gran perill vostre i dels
vostres”, “entrareu, enviat per nos, en el reg-
ne de Napols en socors de la serenissima se-
nyora Joana, mare nostra” —la reina Joana II
de Napols, sense descendéncia, havia adoptat
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el rei Alfons el 1421 i se’n va desdir el 1423—,
“alli lluitareu contra sis naus genoveses i deu
galeres armades pel duc d’Anjou i juntament
amb altres per nos enviats l'alliberareu de
manera molt gloriosa” i, finalment, prengué
part en l’assalt d’un castell al mateix regne de
Napols (sobre les campanyes del Magnanim
entre 1420 i 1423 vegeu RYDER, 1990; SAIZ,
2008:20-24).

Les vicissituds de la familia Vallterra les re-
construeix i narra perfectament J. Corbalan de
Celis i Duran (1999, 2009, 2015, 2016) a qui he
seguit en tota aquesta qiiestio i a ell em remet.
Només per caracteritzar minimament aci el
personatge, cal dir que Joan de Vallterra era
un notable de la ciutat de Sogorb, on havia
nascut el 1365, i després de la mateixa Valén-
cia (SAIZ, 2008: 385-386). Fins fa poc se’l creia
nebot de I’arquebisbe de Tarragona Ennec de
Vallterra, pero ara sembla clar que en reali-
tat n’era fill il-legitim amb la seua amistanca-
da, Espanya de Tovid (CORBALAN DE CELIS,
2015). Per tant, el seu pare, en tant que arque-
bisbe de Tarragona entre 1387 i 1407, havia es-
tat senyor de la meitat d’Eivissa i Formentera
(TORRES, 2004b:13-14). De I’arquebisbe, Joan
havia potser heretat la senyoria sobre Castell-
montant, Montant, Montanejos, Font de la
Reina i Aranyel, a I’Alt Millars, titols als quals
va poder afegir el de senyor de Formentera
a partir de 1422 arran de la donaci6 reial. El
seu fill homonim —Joan Vallterra i Blanes— va
afegir el de senyor de Torres Torres a partir de
1445 (CORBALAN DE CELIS, 2016:17).

La donaci6 del rei a Joan de Vallterra de
febrer de 1422 la coneixem per una edicio
basada en dues copies de 1634 i 1667 respec-
tivament (MACABICH, 1967:1, 274-276), i que-
da certificada per una carta datada en juny
d’aquell mateix any editada per A. Rubio Vela
(1998:11, 89). Per ella sabem que el beneficiari
de la donaci6 de Formentera ben prompte es
va haver d’enfrontar a les primeres dificultats.
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Fig. 2b: Detall del
document d'Enric d'Aragd,
amb la resposta a Joan
Carles de Vallterra a
la seua peticid de la
presa de possessio
de Formentera. Font:
Espanya. Ministeri
de Cultura. Arxiu de
la Corona d'Aragé,
Cancelleria, registre num.
3827, f. 133v).

P

De fet, Vallterra, aviat es degué assabentar que
l’arquebisbe de Tarragona, aleshores Dalmau
de Mur, era senyor de la meitat de Formentera
i que la donaci6 del rei només podia referir-
se a una quarta part de l’illa. Aprofitant la
seua posicié de jurat de la ciutat de Valéncia,
Vallterra va aconseguir que la juraria escrivis
I’esmentada carta a Sim6 Salvador, subdiaca
del papa i diaca major de Valéncia, amb una
peticio tan concreta com dificil d’aconseguir:
li demanaven que fes gestions prop del Sant
Pare per tal que eximis la poblacié de Formen-
tera “de tota prestacio de delme, tant com to-
qua la part de la Església, com ja-n sia exhimi-
da per lo senyor rey de son ter¢” —en realitat
no era un terg sin6 un quart. D’aquesta mane-
ra, Joan de Vallterra podria dur a terme el seu
pla de “poblar la dita illa de christians e fer-hi
una for¢a” ja que I'illa era “massa propinqua
a Barberia”, ra6 per la qual “no y gosa habi-
tar alcun, abans a vegades hi han cativat molts
christians qui de Evica passaven a conrear”
(RUBIO, 1998:11, 89; BAYDAL, 2015:27-28).

En realitat, si el diaca hagués arribat a fer
el prec al papa i aquest hagués convencut
I’arquebisbe de Tarragona, encara hauria
faltat veéncer les esperables reticéncies de
I’ardiaca de Sant Fructu6s de Tarragona —a
qui havia passat la gestio que abans era de la
pabordia de la mateixa seu— de renunciar al
seu dret a percebre la quarta part del delme
formenterer si I’illa es poblava algun dia. No
només es tractava del delme, siné la juris-
dicci6 —que els consenyors de I’illa exercien
per torns anuals (MARI, 1983: 76)— i els altres
drets feudals inherents a la seua senyoria da-
munt I’illa. Els jurats de Valéncia no eren cons-
cients de la magnitud del favor que el diaca
havia de demanar al papa. D’altra banda, es-
tava la qiiesti6 de com i de quina manera la
donacié6 unilateral feta pel rei a Vallterra afec-
tava el municipi tnic regit per la Universitat
d’Eivissa i Formentera. Per comencar perqué
aparentment violava les promeses de inaliena-
bilitat fetes pels monarques anteriors des del
segle XIII i atemptava contra un privilegi de
1286 que expressament garantia els eivissencs
que “que sal no sia alcun temps treta de la part
nostra de I'estany de Formentera sens volun-
tat de la universitat dels homens de Evica”
(Arxiu Historic d’Eivissa i Formentera, Llibre
dela cadena, f. 39vis.; TUR, 1995:43).

A pesar d’aix0, en realitat, no coneixem
cap document relatiu a la posicio dels eivis-
sencs respecte de la donacio: els arxius lo-
cals son pobres per al segle XV. Tampoc no
consta la resposta del papa, si és el cas que
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mai va ser pregat pel diaca de Valéncia so-
bre el tema, i no tenim constancia que es
construis en aquell moment cap fortificacio
a l'illa. Si sabem, pero, que entre 1433 i 1437
l’arquebisbat de Tarragona va fer elaborar un
capbreu dels seus drets a Eivissa i Formentera
(TORRES, 2011). L’extens document resultant
no fa constar enlloc el cognom de Vallterra i
si conté una declaraci6 a partir de la qual es
pot deduir que I’'arquebisbe estava al corrent
de la donaci6 reial de Formentera. Es tracta
de I’exposicio del teixidor d’Eivissa Jordi Du-
ran en la qual demostrava que tenia el dret a
percebre els “lluismes, fadigues i tots els drets
dels blats, la fusta, la pega i 'orxella i tots els
altres drets emfitéutics” sobre la part indivisa
de Formentera corresponent a I’arquebisbe.
Aquest dret el posseia per compra a la viuda
i hereva de l’anterior tenidor, efectuada el
mes d’octubre de 1422, és a dir passat poc més
de mig any de la donaci6 del rei al Vallterra.
El capbreu confirma tal possessié a Duran i
aprofita per recordar que a l’anterior deteni-
dor d’aquell dret, el notari d’Eivissa Ramon
Aviny6 i la seua esposa Antonia, els oficials
reials els havien embargat per no haver pagat
la fadiga corresponent al rei. Aquella qgiiestio
s’havia tancat I’any 1380 mitjan¢ant una provi-
si6 en que el rei confirmava que no tenia dret
a fadiga sobre el preu d’aquella transaccio ja
que Gnicament afectava la part de Formentera
tocant a ’arquebisbe.

En resum, que la vigéncia del senyoriu indi-
vis sobre Formentera era ben present a Tarra-
gona i que, per tant, la donacié a Joan de Vall-
terra hauria d’haver estat paper mullat des del
comencament: el rei va donar el que no podia
donar en estar I’illa partida en quatre parts in-
divises: dues pertanyents a I’'arquebisbe, una
al’ardiaca de Tarragona i la restant al rei, com
s’ha repetit. A més, les immediates gestions de
Vallterra per salvar aquest defecte primigeni
de la donaci6 no varen fructificar. Despoblada
i tot, una xarxa espessa d’interessos s’estenia
des d’Eivissa, Tarragona i Napols sobre For-
mentera.

Pero els Vallterra no es rendiren. El matri-
moni format per Joan de Vallterra i Francesca
de Blanes, neboda de Vidal de Blanes, gover-
nador del regne de Valéncia, tingueren tres
fills: Joan, Agnés i Guillem Ramon. A la mort
del cap de familia, escaiguda el 1437, I’hereu
va ser ’esmentat Joan, qui va llegar el senyoriu
sobre Formentera al seu cosi germa Carles de
Vallterra, famés patr6 corsari, i aquest al seu
fill Joan Carles (CORBALAN DE CELIS & MESA
i REIG, 2009:214; 2015:n. 80). Aquest darrer,
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el 1482, va escriure al rei Ferran el Catolic per
tal que el posas en possessio del senyoriu so-
bre Formentera que havia heretat, atés que no
podia exercir-ne la possessio perque “alguns
la tenen ocupada indegudament i injusta en
gran dany i perjudici seu”. El rei va delegar
I’assumpte en el seu cosi I'infant Enric, llocti-
nent al Principat de Catalunya i les Illes, qui va
proveir que se citassin els qui pretenien tenir
dret sobre I’illa i compareguessin davant d’ell
(Arxiu de la Corona d’Arago, Cancelleria 3827,
f. 133v, 133r bis i 133v bis). No tenim més noti-
cia sobre la qgiiestio, només que, com veurem
el segle XVII els Vallterra encara s’intitulaven
senyors de Formentera.

Que la donaci6 a Joan de Vallterra va que-
dar sense efecte a causa del seu vici legal ori-
ginal ho demostra el fet que rei Alfons torna a
fer donaci6 de Formentera a l’eivissenc Joan
Marti el 10 d’abril de 1453. Aquest atorgament
es va produir després que el monarca hagués
acudit a la justicia amb la pretensié d’anul-lar
el senyoriu de l'església tarragonina damunt
d’aquelles dues illes. L’argumentacio del rei
no va conveéncer gens ni mica el jutge, que va
fallar a favor de ’arquebisbe de Tarragona i
l’ardiaca de Sant Fructuds el febrer de 1453
(BLANCH, 1985:1I, 120; COLOMAR, 2000:57).
La fracassada maniobra legal del rei no devia
tenir I'tinic objectiu de poder donar Formen-
tera sense entrebancs a qui plagués al monar-
ca sin6, més versemblantment, poder comp-
tar amb la totalitat del dret sobre la collita de
la sal eivissenca, del qual només corresponia
al rei una quarta part una vegada deduides
les despeses i el dret que hi tenia la Univer-
sitat d’Eivissa i Formentera des de mitjan se-
gle XIII. El cas és que a pesar de la senténcia
desfavorable o tal vegada a causa justament
d’ella, pocs mesos després el rei va donar la
seua part de l'illa de Formentera al dit Joan
Marti sota certes condicions i entenent com
“revocada qualsevulla altra concessi6 o gracia
a qualsevol altre per nos per ventura fet amb
pacte e condicio de edificar fortalesa o torra
alguna, com axo fins al present no sia fet” (Ar-
xiu Historic d’Eivissa i Formentera, Llibre de la
cadena, f. 96r-v; TUR, 1995:45-46).

Joan Marti era membre d’una familia eivis-
senca notable el segle XV i la primeria del XVI.
Jaume Marti, oncle de Joan, va ser procurador
reial durant uns anys de la segona meitat del
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quatre-cents. El procurador reial era un car-
rec assessor del governador i tenia cura del
patrimoni de la corona a les Pitiiises. Pel que
fa Joan Marti, com en el cas de Joan de Vall-

Fig. 3i 3b: Fragment I
vista en detall del foli 96
del “Llibre de Privilegis de
la Universitat d'Eivissa i
Formentera” o “Llibre de
la cadena”, custodiat a
I'Arxiu Historic d'Eivissa i
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navegava en cors en favor del rei a bord de la
galiota del seu oncle, Jaume Marti, que va ser
capturada pels barcelonins (Biblioteca de Ca-
talunya, Arxiu de ’Hospital 860, f. 12r).
Tornant endarrere al moment de la dona-
ci6 a Marti, els consellers del rei, després de
I’experiéncia de la donaci6 a Vallterra, havien
entés que el monarca només podia disposar
de la quarta part indivisa sobre Formentera i
aixi mateix reconeixia que la donaci6 anterior
havia decaigut perqué no s’havia acomplit la
condicio de construir-hi una fortalesa. Aques-
ta obligacio ja hi era a I’antiga donaci6 en feu
de Montgri a Berenguer Renard de 1246, pero
realment la lletra de la donaci6 de 1422, aixi
com la publica I. Macabich, no conté aques-
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ta prescripcio, tot i que la intenci6 de Joan
de Vallterra era fer-ne una, com s’ha vist que
consta a la carta dels jurats de Valéncia de juny
d’aquell any. Ara, pero, convenia al monarca
fer veure que la construcci6 d’una torre o cas-
tell era una condici6 antiga desatesa que es
tornava a imposar al nou beneficiari de la do-
nacio, Joan Marti, a la vegada que la feia cau-
sa de l’anul-laci6 de la donaci6 anterior i, per
tant, la convertia en adverténcia al nou bene-
ficiari perque hi edificas “algun castell, torra
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o fortalesa ab mur, fossar, barbacana e altres
deffensions necessarias dins spay de un any
siats tengut comensar e dins V anys acabar”.
Les condicions posades a Marti per gaudir de
I'illa de Formentera tenien la intencio de fer
més planer el cami de I’acceptacio de la volun-
tat reial per part dels jurats de I’illa d’Eivissa.
Aixi, Joan Marti no podia treure sal ni vendre
sal de Formentera ni emparar aquells que
haguessin delinquit a l’illa d’Eivissa (TUR,
1995:44-46; COLOMAR, 2000:58).

Malgrat totes les precaucions preses per la
cort reial en la lletra de la donacid, immedia-
tament els jurats de la Universitat d’Eivissa i
Formentera enviaren dos sindics a la cort de
Napols amb instruccions per oposar-s’hi de
pla. Davant els arguments esgrimits, el rei va

Fig. 4: Full imprés a
Madrid 1745 que conté
el curriculum del doctor
en lleis Francesc Marti
qui en aquella data
va al-legar tenir drets
sobre Formentera per
ser descendent de
Joan Marti. Font: Arxiu
del Consell Insular de
Formentera, Adquisicions.

RELACION DE ME-
RITOS; GRADOS, Y LI-

TERATURA DEL pocTOR

DON FRANCISCO

M ACRT Ty

) L Do@or Don Francifco Marti, confla por fis Fee de
Bautifino cs nataral dela Isla de Iviza, de cdad de
cinquenta anos, que cumplio en tres de Marzo pro-
ximo paflado de efle afio.ConftaaMimifmo figuio (us
Eftudios mayores,y menores en el Colegio, y Eftudio
General de la Ciudad de Gandia, curfando la Jurif~ a4
prudencia Civil , por loque le fucron conferidos los
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Grados de Bachillér, y Do@tor en efta Facultad en veinte y ocho de
Diciembre del ano paffado de mil fetccientos diez y ficte , haviendo
precedido antes haver fido examinado rigurofamente, leido con pun-
tos de veinte y quatro horas, fubfientado publicas Conclufiones , ¥
excercitado varios actos literarios , en que obrd muy 2 fatisfacion, y
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revocar i anul-lar la donaci6 a Joan Marti el 26
d’abril de 1454. El poc temps que Joan Marti va
poder gaudir de la seua donacié no el va deixar
tan estorat que no reaccionas per procurar re-
cuperar-la. Sabem que va continuar reclamant
la validesa de la donacio reial, de manera que
el maig de 1456 el consell d’Eivissa acordava
“que sia ascrita huna letra a mossén Jordi de
Sent Johan sobra lo fet d’en Johan Marti, que
el vulla presentar al virey huna resposta que li
fem e que fasa fer carta publica per ha corer
al sanyor rey” (Arxiu Historic d’Eivissa i For-
mentera, Llibre de determinacions del consell
de 1456-1457, foli 10r). El 1458, Joan Marti enca-
ra va escriure als jurats de Mallorca explicant-
los que els jurats d’Eivissa havien obtengut del
rei la nul-litat de la donacié que podia haver
significat conjurar el perill que representava
una Formentera freqiientada pels corsaris
enemics. Convencuts els de Mallorca per les
paraules de Marti escrigueren als seus parells
d’Eivissa fent-los saber que se sorprenien de
la seua oposici6 a la iniciativa de fer una for-
talesa des de la qual es pogués fer efectiu el
control de Formentera i evitar aixi que les es-
quadres enemigues hi recalassin lliurement
com feien:

[...] de la qual cosa som no poch meravellats,
car no vehem causa alguna per la qual se puxa
dir o pretendre les dites provisions ésser dampno-
ses a vosaltres ne encara a alguns altres stibdits
del senyor Rey, mas vehem aquelles ésser molt
utils a tots los subdits del senyor Rey singular-
ment a nosaltres e vosaltres, pensants e vahents
la dita illa vuy star desabitada e esser receptable
de cossaris e enamichs (ROSSELLO, 1981:246).

De nou tot debades, Formentera va conti-
nuar despoblada, tot i que I’any 1493 els docu-
ments esmenten una “torre de Formentera”.
Aquell any la torre estava en s i ja necessitava
d’algunes reparacions. Només sabem d’ella
que no se situava a la Mola sin6 al pla de For-
mentera o a s’Espalmador (FERRER & TUR,
2003:134). Es pot suposar o especular que la
Universitat d’Eivissa i Formentera, organisme
municipal Gnic que regia aquest arxipélag,
degué decidir que era hora de desterrar per
sempre els intents d’esqueixar I’illa menor del
tot per a ells indissoluble que formava amb
Eivissa, i va fer que s’hi construis una torre.
A mitjan segle XVI, I’enginyer italia al servei
del rei hispanic va fer un mapa d’Eivissa i
Formentera en que situa i grafia una torre a
I’extrem nord de s’Espalmador, illa situada en-
tre les dues illes majors. Al costat, ’enginyer
va escriure que la torre no s’habitava. Sembla
que més tard va ser esbucada per la tripulacié
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d’una esquadra turca per evitar, justament,
que la torre els destorbas quan recalaven a
I’illa (POSADAS, 1995:41). Es coneix el seu em-
placament per les restes existents a I'indret
esmentat. En canvi, Nicolas de Nicolay, men-
ciona una torre en la seua obra publicada el
1568 (pag. 12) i sembla que la situa a I'interior
de Formentera i no a la costa, on s’havia ai-
xecat la de s’Espalmador. Era aquesta torre
mencionada per Nicolay I’al-ludida pels docu-
ments de 1493? Quin és ’origen d’un enigmatic
toponim del pla de Formentera: es Castell?
(FERRER & RIBES, 2023:221). So6n qiiestions
que es poden plantejar pero no respondre per
ara sense una recerca més profunda que in-
clogui 'exploracié documental i arqueologica.

Després de tot aix0, Formentera va quedar
despoblada durant el segle XVI i practicament
tot el XVII. L’increment del perill que repre-
sentaven les esquadres turques no permetia
la seua colonitzaci6 i fins i tot feia perillosa
la seua freqiientaci6. Vaixells corsaris i de
I’armada otomana hi feien aigua, llenya i s’hi
refugiaven del mal temps. Diego de Haedo
(1929:1, 85), autor de la segona meitat del se-
gle XVI que va estar captiu a Alger, assegura
que els corsaris d’aquell port que anaven cap
a llevant recalaven a I’illa de San Pietro, al sud
de Sardenya, mentre que els que anaven cap
a ponent ho feien a Formentera. El valencia
Gaspar Escolano, en la primera part de la seua
obra, editada el 1610, recorda que els seus se-
nyors “dizen” que eren els “Valterras, Caua-
lleros principales de la ciudad de Valencia, y
Barones de Torrestorres”, i descriu Formente-
ra com despoblada: “Hoy yaze yerma y incul-
ta por los continuos assaltos de los cossarios™
(ESCOLANO, 1610:1, 723).

Certament res no impedia els corsaris ene-
mics fer aigua i llenya a Formentera, si bé en
ocasions els eivissencs paraven emboscades
amb l’objectiu de prendre alguns captius turcs
o magrebins. També se sap que en algun mo-
ment de la primera meitat del segle XVI un tal
Francesc Cayo, un cognom estrany a Eivissa
de manera que probablement era valencia o
tal vegada d’Almeria o de Mircia, —zones on
actualment és present el cognom— va fer la
prova de sembrar blat i ordi a la Mola i en va
obtenir una productivitat notablement alta.
També sabem que el 1505 aquest Francesc
Cayo era captiu a Barbaria, potser la seua
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aficié a ’agronomia formenterera li va sortir
cara (FERRER, 2022:53).

La inseguretat i la vigéncia dels drets dels
tres senyors de l’illa, que exigien un procedi-
ment d’establiment reglat i gravat amb censos
i altres drets feudals impedia encara la colonit-
zacio6 agricola de Formentera, de manera que
el primer aprofitament no bél-lic de I'illa va di-
rigir-se cap a la ramaderia. Aixi, la década dels
seixanta del segle XVII el sacerdot eivissenc
Vicent Bofill (o Bofi), qui detenia la dignitat
d’ardiaca de Sant Fructuo6s i era per tant senyor
d’una quarta part indivisa de Formentera, va
dur-hi bestiar (cabres i ovelles) amb la intencio
de fer-lo criar per abastir les carnisseries de la
vila d’Eivissa i obtenir llana i formatges (MARI,
1983:33-37). L’Gs d’illes i illots deshabitats per
tenir-hi animals que convertien les herbes i fu-
lles dels arbusts intitils per als humans en carn,
és ben conegut. A Eivissa mateix, I'illot des
Vedra era usat d’aquesta manera i també es
feia aquesta mena d’estabulaci6 per aillament
a Cabrera. L'empresa de mossén Vicent Bofill
no va anar bé perque —segons va escriure—
els animals s’extraviaven pels espessos boscos
de pins baixos i savines i perquée des d’Eivissa
hi anava gent a cacar-los com si fossin bésties
salvatges. La Universitat va comprar aquells
ramats del sacerdot i va fer un intent de gestio
directa del proveiment als carnissers de la vila,
pero poc després va treure’ls a subhasta (FER-
RER, 2022:58-59).

El cas és que I'esmentat mossén Vicent Bo-
fill era oncle de Jacinta Ventimilla, pertanyent
a una familia eivissenca d’ascendeéncia italiana
i casada amb un tal Marc Ferrer, fill de Joan.
Aquest Marc havia estat barber-cirurgia pero,
habil com era en els negocis i tal vegada im-
pulsat per algun ajut economic procedent del
seu oncle politic, va fer la fortuna necessaria
per ascendir de la ma mitjana dels menestrals
a la ma major o estament social superior de
I’illa. Va ocupar carrecs a la Universitat i en
nom d’aquesta instituci6 va fer alguns viatges
comercials, sobretot per adquirir cereal i com-
pletar amb ell les escasses collites locals. El
1692, en una estada a la ciutat de Valéncia per
contractar una carrega de blat, va ser requerit
judicialment a causa del deute contret amb
un mercader. De resultes de I’acci6 de la jus-
ticia, Marc Ferrer es va veure tancat a les tor-
res de Serrans d’on només va poder sortir al
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cap d’un any i després d’haver avalat amb una
de les seues finques els diners deguts (MARI,
1983: 75-86).

Quan per fi va tornar a casa, va comengar
tota una estrategia de sol-licituds adreca-
des a la cort reial a fi de rescabalar-se de
I’empresonament injust que segons ell havia
patit. Primerament, el juny de 1694 va dema-
nar que la Universitat li fes bestreta del preu
de “diez pares de mulas y diez moros y diez
carretas” per traginar sal dels estanys als car-
regadors. Denegada aquesta pretensio, Marc
Ferrer va suplicar la concessi6 de mitja llegua
quadrada de bosc a l’illa de Formentera per
posar-la en cultiu (Arxiu de la Corona d’Arago,
Consell d’Arago, lligall 1.038). El Consell
d’Arag6 va demanar informes a l’arquebisbe
de Tarragona i a ’ardiaca de Sant Fructu6s de
la mateixa seu, els quals resultaren positius.
Es interessant la reflexié que conté I'informe
de l’'ardiaca, aleshores Bernat Manxarell:

[...] dizen unos que la isla de la Formentera es
de la universidad por avérsela dado el Rei, otros
que son [tierras] de bona vacantia, que fiunt
primi occupantis y en esa conformidad algunos
afios ha que han cultivado alla algunos, y metido
algiin ganado, y como nadie les ha pedido diez-
mos ni derechos, paresce serd bien necessario,
para quitar el error ivisenco, que los consefiores
en adelante establescan quantas tierras se pue-
dan y pidan diezmo del ganado que haya (Arxiu
de la Corona d’Aragd, Consell d’Arago, llig.
1.037, doc. 10).

I és aci quan novament apareixen en esce-
na els Vallterra, en concret Josep Vallterra Ca-
banilles, comte de Villanueva, bar6 de Torres
Torres, Algimia i Alfara i senyor de I’illa de For-
mentera entre 1678 i la seua mort el 1731. Ja el
seu predecessor, Vicent Vallterra, havia recu-
perat I’al-lusio a al senyoriu insular en la seua
intitulacié, com demostra la dedicatoria de
I’'obra de Alonso del Castillo Solorzano titulada
Fiestas del jardin, de 1634. El cas és que Marc
Ferrer, “ciutada de la ysla de Yvissa, Corona
de Aragé”, va acudir al comte sol-licitant un
establiment emfitéutic consistent en “un tros
de terra que tindra micha llegua valenciana en
quadro contenint en aquell mil y dos centes ca-
fissades de terra valencianes poch més o menys
ab un corral y algunes cassetes y alchups, tot
mich derruhit”. Acceptada la demanda, fixat
el cens corresponent en un diner per cafissada
de terraila tretzena part del cereal, del bestiar
“de cerda, llana i pél”, de la pega i de qualsevol
altra cosa, i aclarit que el gra es mesuraria per
cafissos o barcelles, els animals per caps i la
pega per quintars o roves, tot es va posar per
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escrit davant notari a Valéncia el 30 de maig
de 1695 (Arxiu del Regne de Valéncia, P4346,
notari Borja), és a dir, abans que Marc Ferrer
obtengués del rei la gracia sobre Formentera
que havia demanat: I’eivissenc no volia deixar
caps sense lligar en aquesta qiiestio.

Mentrestant la petici6 de Ferrer a la cort
seguia el seu curs administratiu. Com s’ha dit,
el rei havia demanat informes als altres conse-
nyors de Formentera i al governador d’Eivissa.
Els primers s’estimaven més establir legalment
les terres de I’illa que no veure-les ocupades
per aprisio i per tant sense obtenir-ne cap ren-
da, i el segon també veia bé el que Marc Ferrer
havia sol-licitat del rei. Per tant, en provisio
reial de data 24 de desembre de 1695 es con-
cedia la mitja llegua quadrada de Formentera
“incluyendo la casilla, corral y tancas” a Marc
Ferrer, amb obligaci6 d’entrada, de cens anual,
lluisme i delme sobre les produccions insulars
quan n’hi hagués (MARI, 1983:87-91).

Quedava encara la qiliesti6 de l'oposicio
local. Una part de I'estament de ma major ei-
vissenc veia Marc Ferrer com un adventici
oportunista i, en el cas particular d’'un d’ells,
encara més perque tota la maniobra de For-
mentera perjudicava els seus interessos no ja
de classe, sin6 personals. Es tractava de Fran-
cesc Llaudes, que havia obtingut el contracte
de proveiment de carn de la Universitat i, com
era costum, feia pasturar i criar el seu bestiar a
Formentera i hi tenia certes construccions i fins
i tot terres sembrades. Disposat a igualar Marc
Ferrer, Llaudes va escriure a la cort demanant
també mitja llegua de terra d’aquella illa, pero
la sol-licitud li va ser denegada. Tenia enemics
poderosos, com el mateix governador d’Eivissa
i va acabar tristament els seus dies ja que, bor-
bonic com era, va ser detingut el 1705 durant
la guerra de Successi6 i va morir empresonat a
Mallorca I’any segiient (FERRER, 2020:65-68).

A manera d’incis, cal cridar ’atenci6 sobre
el fet que si bé a Formentera no hi havia pobla-
ment propiament dit, si que hi havia construc-
cions, com el corral, les casetes, les tanques i
els aljubs esmentats més amunt. Aquests ele-
ments ja son al-ludits en documents anteriors
en relacio al bestiar que hi tenia Vicent Bofill els
seixanta del segle XVII. Algunes d’aquelles cons-
truccions consta que es feren llavors, quan For-
mentera era aprofitada per tenir-hi bestiar, mo-
ment en qué també es proporcionen els noms
d’alguns pous que servien de lloc d’abeurada
dels ramats (FERRER, 2020). A la Mola, on no
hi havia pous i I'aigua només podia provenir de
la pluja, existien uns aljubs, també documen-
tats el segle XVII pero que han de ser prou an-
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Fig. 5: Portada de
l'obra d’Alonso de
Castillo Solorzano
“Fiestas del Jardin”,
impresa a Valéncia el
1634 i dedicada a "Don
Vicente de Valterra,
Conde de Villanueva,
Baron de Torrestorres
y Castelmontant, sefior
de Canety de la Isla
de la Formentera, del
Habito de Calatrava".

teriors, amb molta probabilitat andalusins, tan
com he raonat a un altre lloc (FERRER, 2014b).
A Tindret del pla de Formentera on es troba-
ven els corrals i les casetes al-ludides, també hi
havia un aljub i un edifici petit cobert de volta
que va ser convertit en capella. Amb el temps
i sobretot arran de la construcci6 de I'església
fortificada de Sant Francesc, inaugurada el 1737
(MARI, 1994:164), aquella reduida aglomeracioé
de construccions es va convertir en el raval o
poble de Sant Francesc, capital de I'illa.

Marc Ferrer i Jacinta Ventimilla, una vega-
da obtingut el poderés instrument que era la
provisio reial de donaci6 de la mitja llegua,
podien posar en marxa la segona part del seu
pla: la repoblacié6 o colonitzacié de Formente-
ra amb families naturals d’Eivissa. No sabem
si Marc Ferrer va respectar I’establiment amb
Josep de Vallterra o si després d’assolida la

signatura: R/7001.
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donaci6 reial ja no li calia. En tot cas, aviat,
el 1699, va obtenir del rei una nova concessio
que abracava tota la Mola, mentre que el seu
gendre, Antoni Blanc, casat amb Isabet Ferrer,
havia aconseguit un quart de llegua quadrat
prop dels estanys (MARI, 1983; 1994).

Si sabem que, a la vista de I’éxit de la co-
lonitzaci6 de Formentera, el doctor en lleis
Francesc Marti Torres, fill de Sebastia, resi-
dent a Valéncia (1695-1781), va acreditar el 1743
ser descendent directe de Joan Marti, el bene-
ficiari de la donaci6 de Formentera de 1454.
Aquesta reconeixenca era el pas previ a la
peticio de restauracio dels seus pretesos drets
sobre aquella illa (Arxiu del Consell Insular
de Formentera, Adquisicions). No fa falta dir
que va ser debades, perque aleshores la gent
d’Eivissa que havia anat a poblar Formentera
ja comencava a ser plenament formenterera.
Marc Ferrer, Jacinta Ventimilla i les seues fi-
lles i gendres varen anar fent establiments
emfitéutics i cobrant censos i altres drets en
un procés de colonitzacié que és digne d’un
estudi detallat (MARI, 1983; 1994).

Formentera, es despobla arran de la pesta
negra, no directament per causa de la malaltia
sind per la reconfiguracio resultant del dalta-
baix demografic produit per 'agut augment
de la mortalitat. ’aband6 de l’illa es produi
després d’una colonitzaci6 posterior a la con-
questa de 1235 que havia resultat molt dificil,
en bona part perqué s’hagué d’encabir dins
de l’'estructura feudal implantada: era una illa
partida en quatre porcions indivises perta-
nyents a tres senyors. La repoblacio de després
de I'aband6 del segle XIV s’havia d’encaixar
també entre aquelles retxes d’interessos
creuats, i no era cosa facil.

El 1422 el rei pensa que tota aquella xarxa
de prerrogatives havia decaigut, erosionada
per la despoblacio6 i el pas del temps, i que,
com a monarca que era, podia disposar d’una
illa deserta per retribuir sense cost per a les
seues arques els serveis militars d’un cava-
ller valencia anomenat Joan de Vallterra.
S’equivocava. Tan bon punt es va saber que
la cancelleria havia procedit a una tal dona-
ci6 es varen despertar tots els qui tenien drets
i prerrogatives latents sobre la desemparada
Formentera. La donaci6 era vacua. Ho demos-
tra el fet que el mateix rei fes donacié de la
seua porci6 de Formentera el 1454 a Joan Mar-
ti anul-lant expressament tota altra concessio
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anterior. Tot i que en aquesta segona ocasio
la cancelleria reial havia emés un document
estudiat meticulosament, la voluntat reial va
quedar novament enxarxada entre els fils in-
visibles fets de I’interes i del lucre expectant
que voltaven I’illa despoblada de Formentera.

Vicent Bofill, oncle de Jacinta Ventimilla,
muller de Marc Ferrer, va intentar treure pro-
fit de Formentera perd no ho va aconseguir.
Només els seus nebots varen fer les accions
adequades en el moment adient i reeixiren
en l'objectiu de fer-se, practicament, amos
de Formentera. Les pretensions de vallterres
i martins quedaren des d’aquell moment defi-
nitivament enterrades.
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Per a la construccio d’una identitat
valenciana: les festes de Moros i Cristians

For the Construction of a Valencian Identity: the Moors and Christians
Festivals

Resum:

Les festes de Moros i Cristians son una tradicio arre-
lada al Pais Valencia que ha traspassat fronteres, pero
el seu origen esta vinculat a la historia valenciana. La
celebracio recrea, de manera festiva i teatral, el mite
fundacional dels valencians, representant la conquis-
ta cristiana del territori musulma per part de Jaume
I. Historicament, aquestes festes s’han mantingut en
diverses poblacions valencianes, encara que algunes
les han recuperades després de desaparéixer, i altres
les han adoptades en époques recents. A més dels
fets historics que es rememoren, les festes de Moros
i Cristians inclouen elements com la misica, la indu-
mentaria, la gastronomia o la llengua que reforcen la
identitat valenciana. La seua expansio contribueix a la
cohesi6 cultural i social del territori, amb la qual cosa
s’erigeixen en un simbol de valencianitat i una eina per
a transmetre el llegat historic i cultural del poble va-
lencia.

Paraules clau:
Cultura festiva, Moros i Cristians, Jaume I, Identitat,
Valencianitat.

Sumari:

Abstract:

The Moors and Christians festivals are a deeply rooted
tradition in the Valencian Country that has crossed
borders, yet their origin is closely tied to Valencian
history. The celebration theatrically and festively
reenacts the foundational myth of the Valencian people,
representing the Christian conquest of the Muslim
territory by James I. Historically, these festivals have
been preserved in various Valencian towns, though some
have revived them after their disappearance, while others
have adopted them in recent times. Beyond the historical

events they commemorate, the Moors and Christians
festivals incorporate elements such as music, clothing,
gastronomy, and language that reinforce Valencian
identity. Their expansion contributes to the cultural and
social cohesion of the region, making them a symbol
of Valencian identity and a tool for transmitting the
historical and cultural heritage of the Valencian people.

Keywords:
Festive culture, Moors and Christians, James I, Identi-
ty, Valencian Identity.




I. Introduccio. De la
batalla ritual a la festa
popular

Des de mitjan segle XX i especialment a
partir dels anys setanta, els Moros i Cristians
s’han convertit en una fita festiva de molts po-
bles valencians, que han anat assimilant una
tradicio que s’origina al llarg de I’'edat moder-
na en els pobles que envolten la serra de Ma-
riola i la conca del riu Vinalop6. Encara que
al darrere, de manera més o menys directa,
hi ha les celebracions festives de les milicies
urbanes, que desfilaven en processons locals i
disparaven o lluitaven simulant que uns eren
cristians i els altres, moros, I'enfrontament
entre aquests dos bandols és un fet que es re-
munta fins a la plena i baixa edat mitjana.'

Trobem la primera referéncia a la peninsu-
la d’una lluita representada entre un grup que
feia de sarrains i un altre que defensava la creu
en les noces de Ramon Berenguer IV, comte
de Barcelona, i Peronella d’Aragd, filla del rei
d’aquest mateix regne en I'any 1150 (ARINO &
GOMEZ, 2001:92). Evidentment, era una lluita
ficticia que només buscava entretenir I’estrat
social que tenia com a encarrec guerrejar, espe-
cialment contra ’enemic musulma. Hi ha mul-
titud de referéncies a aquest tipus d’espectacle,
en moltes ocasions amb la forma de danses
estereotipades en qué els personatges que
s’oposaven podien anar abillats amb vestits que
simulaven cavalls o vaixells i en la ma podien
dur espases de fusta, garrots o podrien llancar-
se fruites. Les nostres festes conserven algunes
d’aquestes danses, com ara la dels cavallets de
la process6 del Corpus de Valéncia, en la qual
xiquets que simulen genets musulmans amb
fes s’enfronten entre ells d’'una manera forca
delicada amb voltes i encreuaments.

Portar a col-laci6 aquesta referéncia tan
Ilunyana només té una finalitat: palesar que la
tradici6 medieval de fer danses o lluites entre
musulmans i cristians, que apareixen docu-
mentades en moltes entrades de reis a algunes
poblacions de la Corona d’Arag6 des del segle
XIII i que després passen a diverses festivitats
conservades fins hui dia, és un element que
ens mena a pensar que el fet musulma tan pre-
sent en la nostra historia fins a I'expulsio dels
moriscos de 1609 ha sigut tan important que
s’ha convertit en un referent de 'imaginari po-
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pular valencia. Les festes de Moros i Cristians,
en el fons, i aci no estic descobrint res que no
siga de tots coneguts, son el resultat d’una cul-
tura popular que té en el sarrai o el morisc una
fita comuna a moltes poblacions i compartida
amb altres manifestacions, com poden ser les
llegendes o rondalles que ens expliquen coses
dels “temps dels moros” i que encara es trans-
meten entre nosaltres.

L'objectiu d’aquest treball és simplement
destacar com les festes de Moros i Cristians,
d’una banda, formen part de la tradici6 i cul-
tura dels valencians i, d’una altra, com aques-
ta pertinenca ajuda a estendre una manera
d’entendre les festes plenament valenciana,
cosa que ajuda a la cohesi6 social d’'una po-
blacié diversa. Demane disculpes d’antuvi si
el to d’aquest treball és més de reflexi6 a par-
tir d’una exposicio de fets que una investiga-
ci6 sobre la tematica proposada, perd pense
que és important que valorem i analitzem la
importancia identitaria cultural que aquestes
festes poden assolir entre els valencians. Les
festes no so6n innocents, aixo no cal dir-ho: sén
I’expressio simbolica i piiblica d’una comunitat
que es reivindica com un grup social amb uns
trets i uns referents propis. Aixd mateix passa,
per exemple, amb altres festivitats que també
viuen un procés d’expansio, com les que venen
d’Andalusia o, fins i tot, d’indrets més llunyans
com els Estats Units, i que viure-les plenament
significa acceptar el context cultural en el qual
s’han originat. Aix0 mai s’ha d’entendre com
una reivindicacio en contra d’altres manifes-
tacions, sin6 simplement la consciéncia que
les festes pertanyen a un sistema complex de
referents culturals que defineixen un territori.
Alguna d’aquestes festes, i aquest és el cas dels
Moros i Cristians, com veurem tot seguit, con-
tenen un conjunt d’elements que son expres-
si6 clara de la manera de ser dels valencians,
és a dir, son mostra de valenciania.

2. Les festes de Moros
i Cristians com a
representacio del “mite
de fundacio” valencia

Si hi ha un personatge cabdal per als valen-
cians, és sense dubte el rei Jaume I (1208-1276):
aquest monarca pot ser recordat per moltes

1. Sobre la historia de les festes de Moros i Cristians hi ha molta bibliografia, com a sintesi pot servir el capitol que dediquen Arifio i Gémez
(2001:90-99). Pel que fa a la representacio teatral de I'enfrontament entre musulmans i cristians, recomane llegir Massip (2003), en que
contextualitza aquestes batalles dins del marc de la projeccid del poder reial en I'edat mitjana i en el segle XVI.
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coses, pero per als valencians sempre sera el
rei fundador, aquell que el 1238 dona origen
al Regne de Valéncia per iniciativa propia i
decidi que els nous territoris conquistats als
musulmans al sud del Sénia no s’integraren
en cap altre regne, com pretenien els arago-
nesos, sind que conformaren una entitat poli-
tica, legislativa i economica independent dins
dels territoris pertanyents a la
dinastia del Casal de Barcelona.? ¢
L’Europa del segle XIII co-
mencava un periode de canvis
importants: al feudalisme, la so-
cietat ruralitzada, lagricultura
de subsisténcia i la religi6 de
monestirs els van substituir ’eixamplament
de les ciutats, el desenvolupament del comer¢

Fig. 1: Taula central del retaule del Centenar de la Ploma, atribuit a Andreu Margal
de Sax (ca. 1405), Museu Victoria & Albert, Londres. No sabem si Sant Jordi, amb
la creu roja, aparegué o no en la Batalla del Puig que representa la pintura, el que
si que sabem és que Jaume | no hi estigué present. Ja en l'edat mitjana aquest rei
era una figura llegendaria, com demostra la imatge. Font: Wikimedia Commons.
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i la burgesia, I’aparici6 dels ordes mendicants
(com ara, els franciscans o els dominics), la
creacié de les primeres universitats, ’origen
del gotic o la manera de legislar. I
el Regne de Valéncia, creat de nova
planta en aquesta época a partir
de la conquista de capital el 28 de
setembre de 1238,% es va convertir
en exemple de tot aco. El rei Jaume
podia ser un illetrat (en el sentit de dominar
l’escriptura), pero era un monarca que sabia
perfectament quin era el moment en queé li ha-
via tocat regnar. En aquest sentit, la creacio
del Regne de Valéncia com a entitat politica
independent suposa, amb la concessio dels
Furs, la recuperaci6 del dret roma en un ter-
ritori de I’Europa occidental, amb el qual el
paper del rei recuperava I’estatus per damunt
de la resta de nobles, fet que contrastava amb
les lleis d’origen germanic propies del sistema
feudal. Certament, la tasca de legislador ha
estat moltes vegades bandejada per les ges-
tes militars, molt més enlluernadores, pero
fou Jaume I qui, a banda de la promulgaci6 de
privilegis i franqueses, establi la convocatoria
periodica de Corts, en qué el rei legislava amb
P’acord dels grups socials més influents, o crea
les primeres entitats politiques municipals.
L’aportacio, doncs, d’aquest monarca a la his-
toria transcendeix el seu caracter de guerrer,
encara que és una imatge que ell mateix pro-
mogué, com ara en el Llibre dels fets, autobio-
grafia que dicta per explicar les seues gestes,
i que a vegades sembla ser la seua Ginica apor-
tacio a la historia.

En realitat, és molt important la imatge
que el rei dona de si mateix, perque esta al
darrere de la projecci6 llegendaria de la seua
figura. Les vicissituds de la seua vida, espe-
cialment de xiquet i de jove (orfe a ’edat de
cinc anys, ostatge de ’enemic de son pare, en-
frontat amb la noblesa del regne d’Arago, etc.)
i la seua formacié a Monts6 amb els templers
ajudaren a enfortir el caracter de Jaume I (no
debades, no li tremola la ma quan hagué de
castigar infidelitats, com quan ordena tallar la
llengua del seu confessor perque havia revelat
un secret o ofegar un dels seus fills al riu Cin-
ca). Siaaco afegim la necessitat de reconstruir
o, fins i tot, refundar una corona els interessos
de la qual havien estat derrotats a la batalla
de Muret, fet que impedi per a sempre més
la possibilitat d’expansi6 per Occitania, a par-
tir de noves conquistes que obriren una nova
area d’influéncia, s’entén que el rei acabara
per considerar-se un elegit per Déu i que con-
reara i difonguera aquesta imatge fins al punt
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que ell mateix esbossara en vida algunes de les
llegendes que l’identificaran, com
la del seu engendrament.? Aquesta
historia apareix completament des-
envolupada ben aviat en la cronica
de Ramon Muntaner (1328), encara
que ja s’intueix el caracter miracul6s en les
paraules que li dedica en la seua cronica. Jau-
me I era en el fons el fill inic d’un matrimoni
no desitjat en una época massa convulsa, cosa
que ajudava a fer créixer la imatge messianica
d’un rei capac¢ de conquistar Mallorca als vint
anys i Valéncia als trenta.

Tota aquesta auréola de superrei que es
crea del monarca ja en vida i que s’ana desen-
volupant amb els pas dels segles, fins a ser el
protagonista d’un veritable cicle de llegendes,
feu que els valencians I’'adoptaren com el refe-
rent originari de moltes tradicions. En aquest
sentit, alguns dels simbols que identifiquen
els valencians es relacionen popularment amb
Jaume I, com ara la rata penada de I’escut de la
capital, que és una evolucio6 del drac que apa-
reix en el casc amb que se’l representa (ara,
imatge de la Generalitat Valenciana), que, per
la seua banda, mai dugué, ja que pertangué
a Pere el Cerimonios (1319-1387). Al cap i a la
fi, la vinculacié6 llegendaria d’aquells elements
que ens identifiquen amb la figura de Jaume
I no és gens innocent: I'origen d’alld que ens
simbolitza com a valencians es confon amb
lorigen dels valencians, que esta representat
pel seu fundador. I aixd passa també amb les
festes de Moros i Cristians.

Deixant de banda la major o menor fidelitat
historica d’aquestes festes, que evidentment
es mouen en un planol folkloric i, per tant, dis-
torsionat en benefici de I’interés social que les
motiva, la celebracié dels Moros i Cristians va
més enlla d’una defensa del cristianisme en-
front de I’islam; fins i tot, m’atreviria a dir que
aco és una lectura superficial, almenys des del
punt de vista actual. Hui en dia la preséncia
social de la religio ha disminuit respecte de les
societats del passat i incomparablement més
si retrocedim fins a I’Antic Regim, en que es
creen algunes de les festes més historiques i
en que res que es feia no podia ser no-cristia.
Aixi que, evidentment, la lluita contra els mu-
sulmans representada de manera simbolica
tenia un component apologetic: només la ver-
tadera fe pot triomfar. El moro, des d’aquesta
perspectiva, apareixia, doncs, connotat com
a antagonista fins a crear-se una imatge en
qué es barregen, primerament, prejudicis i,
amb l’expulsio dels moriscos en 1609 i el fi-
nal de la convivéncia en un mateix territori,
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tocs d’exotisme. Les mahomes, que, fins no fa
molt, eren un element comu a moltes pobla-
cions, aglutinaven en una figura tots els mals
atribuits socialment als musulmans.

En les festes de Moros i Cristians, pero,
podem albirar una altra funcid, a parer meu
menys evident. Aquestes celebracions es vin-
culen historicament —moltes vegades de ma-
nera llegendaria, d’altres real— a un esdeveni-
ment primer que explica I’origen cristia d’una
comunitat i aquest origen cristia sovint té com
areferent la figura de Jaume I. Podriem enten-
dre des d’aquest punt de vista que aquestes
festes son l'expressio ritualitzada i simbdlica
del mite de fundaci6 de cada poblaci6 i, en
conjunt, dels valencians. Aquest fet no és ex-
clusiu dels Moros i Cristians, hi ha
altres festes al Pais Valencia que
acompleixen aquest objectiu, pero
per l'extensio al llarg del territori,
poden ser considerades la millor
mostra d’ac0. En aquest sentit,
cada vegada que tenen lloc s’esta
apel-lant, probablement de manera incons-
cient, als origens del que som mitjancant un
personatge que ha adquirit les funcions lle-
gendaries d’un heroi fundador.

Es cert que aquesta interpretaci6 és el re-
sultat d’una resignificaci6 de la festa a partir
dels anys 70 del segle XX i, en especial, a partir
de la Transici6, quan la cultura festiva viu una
explosio vinculada a la democratitzacio, la re-
cuperacio de les llibertats, la reduccio del con-
trol eclesiastic i 'entrada en joc de visions més
progressistes que s’oposaven al conservadoris-
me ultracatolic de la dictadura. També influi el
despertar identitari del poble valencia que con-
verti les tradicions valencianes en elements a
reivindicar en un context de mediatitzacié cul-
tural externa, tant la d’origen centralista com la
relacionada amb la globalitzaci6. Des del punt
de vista historic, aquesta lectura s’oposava al
missatge nacionalcatolic de les festes de Mo-
ros i Cristians que es remunten als segles XVII,
XVIII o XIX, com bé ha estudiat Alcaraz (2021).

3. Les festes de Moros
i Cristians com a
expressio cultural
valenciana

Acabem de veure com des de la perspecti-
va simbolica les festes de Moros i Cristians es
poden entendre com una representacio dels
origens de la comunitat que les celebra, com
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una manera de recordar ritualment i ciclica-
ment d’on venim els valencians. Per0, a més
a més, a aco s’ha d’afegir que en la posada
en escena d’aquestes hi intervenen diversos
elements que reafirmen aquesta valenciani-
tat fins al punt de dir que en esséncia sén una
expressié de la nostra cultura que s’exporta
i que, d’alguna manera, parlen de com som.
Al Pais Valencia, podem diferenciar entre tres
tipus de festes de Moros i Cristians segons la
tradicio:

1. Aquelles que se celebren de manera
ininterrompuda des que es crearen en
els segles XVII o XVIII, com ara Alcoi,
Cocentaina o Bocairent, i que s’han con-
vertit en el model que segueixen les al-
tres poblacions.

2. Aquelles que han recuperat una tradi-
ci6 estroncada gracies a I'expansio6 de la
festa a partir dels anys setanta (un cas
d’aquest tipus seria Elx, que celebrava
aquestes festes al llarg del segle XIX,
perd que en el pas al XX desaparegueren
fins que es tornaren a fer a partir de ’any
1977). Realment no hi ha molta diferén-
cia entre aquest tipus i el segiient, ja
que comparteixen el fet de copiar altres
models i, en aquest cas, sense tindre en
compte la tradici6 local desapareguda.

3. Aquelles que son de nova creacié en po-
blacions que anteriorment no han tingut
cap tradici6 i que exporten el model des
de poblacions que celebren la festa his-
toricament.

Aquesta diferéncia ha sigut destacada mol-
tes vegades des de les poblacions amb una
llarga tradicié per a diferenciar-se i allunyar-
se de les festes que en tenen molta menys.
Ningt pot negar que aquelles localitats que
fa segles que les organitzen son els referents
per a les altres poblacions, i han de fer aquest
paper perque és important que, a pesar de
les variants que es poden introduir aci i alla,
ajuden a donar a conéixer quins elements
realment son tradicionals i propis de la festa
i quins no. No cal tenir por, en definitiva, al
fet que les poblacions siguen capaces de co-
piar (i faig servir aquest mot en el millor sentit
possible) les unes a les altres per a difondre
una festa que ens caracteritza. Vivim en una
societat acostumada a importar costums i tra-
dicions des d’altres indrets molt més llunyans,
ja siga de dins de I’estat (com ara la Setmana
Santa, la romeria del Rocio o la Fira d’Abril
d’Andalusia) o de fora (és el cas de Halloween
o el Pare Noel), pero, en canvi, no veiem amb
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bons ulls expandir una festa que en els seus
elements més caracteristics, i sense tindre
en compte el simbolisme comentat
adés, és propiament valenciana.®

Amb el pas dels segles i la in-

fluéncia i confluéncia de tradicions,
el Pais Valencia ha establit un mi-
nim comt denominador festiu que
ens pot servir com a marcador de
valencianitat de sud a nord. Segu-
rament els dos elements més reco-
neixibles siguen la p6lvora i la mu-
sica, sense els quals no s’entén cap
festivitat. Des de traques, coetades,
cordades o mascletades fins a cas-
tells de focs artificials, la poblacio
necessita el soroll de la pélvora per
a trencar els sons de la quotidiani-
tat o la seua incandescéncia per a
il-luminar la nit, ja no tan fosca com antiga-
ment. D’altra banda, la musica de banda es
converteix en el contrapunt del tro sec d’un
masclet o d’un coet amb les melodies de peces
compostes per valencians i interpretades per
milers de misics que es mouen de comarca en
comarca. El tercer element comu de la festa
valenciana és la beguda i el menjar: en aquest
cas, cada localitat tria I’apat identitari i el dia
que toca menjar-se’l en companyia de la fami-
lia o dels amics.

Tot aco es concreta d’'una manera determi-

nada en les festes de Moros i Cristians:

1. La musica que es compon (pasdobles,
marxes mores i marxes cristianes) par-
teixen d’una estandarditzaci6 clara
que els compositors, la major part va-
lencians, reprodueixen com un génere
propi i compartit. A més a més, la quan-
titat de bandes i musics professionals
valencians fan que aquest element siga
un dels més destacables i que més fama
dona a aquestes festes.

2. Les vestidures i l’attrezzo per al boato
s’ideen i es porten a terme per artesans
valencians a partir d’un context produc-
tiu valencia que es retroalimenta (textil
o sabater, perd no sols, ja que trobem
carrosses, armes, danses, ramaderia,
etc.), de la mateixa manera que la pro-
duccié musical del punt anterior troba
en la festa un suport financer gracies a
la contractacié de bandes o a I'encarrec
de partitures.

3. L'organitzacio, a pesar de les diferéncies
que hi ha entre els diversos pobles, se-
gueix uns models semblants reproduits
amb éxit i que permeten que les festes es
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financen i, en bona part, s’autofinancen.
Evidentment, dins del marc legal que
regula les entitats sense anim de lucre,
trobem una estructura de baix cap a dalt
representada per l’esquadra, la fila o
comparsa i, finalment, una entitat supe-
rior tipus federacié o semblant que per-
met organitzar els actes comuns.

. El menjar i la beguda sén un element
tradicional, com s’ha dit adés, molt re-
coneixible que identifica la festa i que
moltes vegades es comparteix com una
caracteristica ineludible. D’aquesta ma-
nera, encara que cada poblacié aporta
costums propis, hi ha begudes tradicio-
nals relacionades amb els Moros i Cris-
tians, com ara el café-licor i els derivats
(mentireta o plis-play) o la cassalla i els
derivats (palometa o nugolet i canari);
pel que fa als menjars, algunes localitats
tenen un plat tipic per a algun dels dies
de festes, especialment per al primer
(com lolleta). Tot relacionat amb pro-
ductes de proximitat a la poblacié vin-
culats a époques de I'any i a la identitat
comunitaria.

. Es cert que entre les poblacions his-
toriques valencianes, n’hi ha que s6n
castellanoparlants (Villena, Saix o Elda,
per exemple) amb una tradici6 antiga
quant a la nomenclatura dels diversos
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Fig. 2: Castell de Saix,
vist des de I'ermita de
Sant Blai, il-luminat amb
la senyera valenciana
en l'acte de la Retreta de
I'1 de febrer de 2025 per
I'arribada de la Comparsa
de Alagoneses. Foto:
Heéctor Camara.

elements, perd molt del vocabulari que
fem servir procedeix del valencia que
fan servir moltes localitats com a llen-
gua propia, que és assumit de manera
natural en territori tant valencianopar-
lant com castellanoparlant (encara que
podem posar més exemples, el més re-
coneixible seria el de filaes). A més, cal
tenir en compte que a partir de la mort
de dictador i la reinstauracié de la demo-
cracia, les ambaixades de les noves festes
comencaren a fer-se en valencia (Crevi-
llent en 1976 fou la primera, i al cap de
poc temps s’hi incorporaren Elx o Pater-
na) (ALCARAZ, 2021:49-51).

. A pesar dels diversos relats historics que

trobem en les ambaixades, amb biaixos
que van des del patriotisme espanyol
en les més antigues a la vindicaci6 de
la historia dels valencians, hi ha la vo-
luntat per parlar de nosaltres mateixos,
del nostre passat com a valencianes i
valencians, amb totes les mistificacions
illegendes que vulguem. El nostre imagi-
nari col-lectiu, tan vinculat amb la figura
del musulma —amb la preséncia i amb
I’abséncia d’aquest—, reviu amb aques-
tes festes. Perqueé, en definitiva, el poble
valencia deu molt del que som a Jaume
I, perd també té un deute amb la cultura
musulmana.
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Tot aco fa que les festes de Moros i Cris-
tians, per les seues caracteristiques intrinse-
ques, es convertisquen en un producte cultu-
ral que identifica els valencians i que, en certa
manera, expressa la idiosincrasia d’una cultu-
ra amb una historia i unes tradicions propies.
Exportar-les tant dins del territori del Pais Va-
lencia com fora (a Murcia, Castella-la Manxa o
Andalusia, pero també a altres paisos) ajuda a
donar a conéixer com som els valencians i a
obrir els bracgos a totes aquelles persones que
vulguen compartir un trosset del que som i
ens agrada ser.

A pesar que les festes de Moros i Cristians
han superat les fronteres del Pais Valencia per
a endinsar-se en altres territoris, és indubta-
ble que el seu origen té a veure amb la historia
ila cultura popular dels valencians.

Pel que hem pogut veure, darrere d’aquesta
festivitat hi ha la mitificaci6 de l'origen del
regne de Valencia gracies a la conquista cris-
tiana de Jaume I. Aquest rei catalanoaragonés
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Fig. 3: Ambaixades
de les festes de Moros
i Cristians d'Elx. El text
d'aquesta representacio
comenca citant el “Llibre
dels fets" de Jaume |
com a font historica.
La primera part és en
castella perqué Elx
en 1265 formava part
del Regne de Mdircia,
protectorat de Castella; la
segona, amb l'entrada de
Jaume, | és en valencia.
El rei apareix acompanyat
de la senyera en la versio
que es va fer per al
Consell Preautonomic del
Pais Valencia (els quatre
pals més el casc de Pere
el Cerimonids i l'escut),
element que recorda el
moment en qué es crea
aquesta ambaixada.

s’ha convertit en una figura de referéncia de
I'imaginari popular valencia com el personat-
ge que fou capag de forjar una nova realitat
politica i administrativa nascuda d’una guerra
que tenia com a objectiu expandir els territo-
ris de la corona a costa dels musulmans. Els
valencians, com a poble i cultura, tenen el
seu origen en la conquista de Valéncia i en els
Furs que dotaven la capital i el regne d’una
personalitat propia i diferenciada d’Arago,
Catalunya o Mallorca, guanyada pocs anys
abans. A partir d’aquell moment, i gracies so-
bre manera al caracter messianic que forja de
si mateix Jaume I, el rei va adquirir un halo
llegendari que ha acabat per estar al darrere
de molts d’aquells elements identificatius dels
valencians: com la senyera, ’escut i, fins i tot,
tradicions de diversa indole.

Les festes de Moros i Cristians, en el fons,
i més enlla del seu origen en les desfilades de
les milicies ciutadanes, especialment en les
comarques que rodegen la serra de la Mario-
la o les del Vinalopd, representen en la lluita
entre els dos bandols la gestacié d’una comu-
nitat historica que es retrotrau a aquells mo-
ments originals en qué Jaume I es proposa la
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creacié d’'un nou regne fonamentat en el dret
roma. Per exemple, les ambaixades, siguen
més llegendaries o més historicistes, recreen
el pas de ser una poblacié de domini musulma
a ser una comunitat cristiana de la ma del rei
fundador. O dit d’una altra manera: els Moros
i Cristians representen de manera festiva, tea-
tral i simbolica el mite de fundacié dels valen-
cians.

Hui en dia ens trobem amb tres tipus de po-
blacions dins del Pais Valencia que organitzen
aquest tipus de festes: d’un costat, aquelles lo-
calitats que les celebren des d’antic de forma
ininterrompuda; d’un altre, aquelles que ve-
ren desaparéixer la seua tradici6 festiva i de-
cades després I’han recuperada; i, finalment,
les ciutats que, a partir de la Transicio, segui-
ren i copiaren el model festiu d’aquells llocs
on se celebraven historicament. Des d’alguns
ambits valencians, aquesta diferéncia entre
festes de Moros i Cristians de tradici6 historica
i festes de tradici6é recent ha generat algunes
controvérsies sobre la genuinitat de les sego-
nes, la qual cosa no ha ocorregut en altres
celebracions festives valencianes, com les del
Corpus, Falles o les Fogueres, que s’han estés
per diverses poblacions de manera semblant.
En un moment en que les tradicions cultu-
rals d’altres territoris —o, fins i tot, d’altres
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paisos— s’assumeixen com a propies, quan
no s’imposen sobre elements preexistents,
que una festa amb unes caracteristiques tan
arrelades a la historia i al llegendari comt va-
lencia, encara que de context a vegades molt
local (la commemoracié d’'una gesta o d’'un
miracle), es convertisca en el model per a la
vertebracié comunitaria i festiva de diverses
poblacions hauria de fer-nos reflexionar sobre
el seu caracter.

En aquest sentit, amb les festes de Moros i
Cristians exportem la valenciania a través de
diversos elements que, inserits en les festes,
ens permeten representar-nos i identificar-
nos, i a més de manera sempre integrado-
ra, com son: la musica, la indumentaria i
Iattrezzo del boato, 1'organitzacio, el menjar
ila beguda o la llengua. A tot aco s’afig, com
comentava anteriorment, la part simboli-
ca en que els valencians expressem, potser
de manera inconscient, la nostra vinculacio
amb un territori i amb una historia que ens
identifica, per la qual cosa la seua extensio
pel territori del Pais Valencia ha d’aprofitar-
se per a la cohesi6 social i cultural, com ja
ho fan o ho han fet anteriorment altres festes
propies (Ia processo del Corpus o les Falles de
Valéncia, la Muixeranga d’Algemesi o el Miste-
ri ’Elx). m
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“Xavier el Coixo”: 40 Years of an Anthem for the Festa

Resum:

La preséencia de la dolcaina a la Festa de Moros i
Cristians esta documentada al llarg del segle XX, pero
és indubtable que als anys 80 es va produir un canvi
important en la preséncia d’aquest I’'instrument. Les
aparicions puntuals com a un instrument més dins la
plantilla de la banda de miusica donen lloc a una omni-
presencia, de vegades qiiestionable. I a banda, es pro-
dueix I’aparici6 massiva de grans grups de dolcaines i
percussio participant indistintament en carrecs festers,
esquadres o parts del boato.

A aquest article intente definir, dins d’aquest con-
text, la creacié la marxa mora Xavier el Coixo, la seua
autoria, les circumstancies dels problemes d’atribucio
iles seues obres derivades. Parant atenci6 a la seua in-
fluéncia posterior en la consideraci6 social de la dol¢ai-
na en el Pais Valencia i 1a definici6 de I’actual concepte
de grup o colla de dolcaina i percussio.

No es tracta d’un article pretesament cientific, per-
queé encara que intentaré fonamentar el que aci expres-
se, no soc alié a 'esdevenir d’aquesta narracio, i pot ser
en algun moment deixe caure certa subjectivitat.

Paraules clau:
Xavier el Coixo, Joan Iborra, musica de Festes, dol-
caina, Moros i Cristians.
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Abstract:

The presence of the dolcaina in the festivities of Moors
and Christians is documented throughout the twentieth
century, but it is undoubted that in the 80s there was
an important change in the presence of the instrument.
The occasional presence as one more instrument within
the staff of the music band gives rise to an omnipresence,
sometimes questionable. And in addition, there is the
massive appearance of large groups of dolcaines and
percussion participating indistinctly in festivities charges,
squads or the most important parts of the parades.

In this article I try to define, within this context, the
creation of the moorish march Xavier el Coixo, its
authorship, the circumstances of attribution issues and
its derivative works. Paying attention to its subsequent
influence on the social consideration of the dolcaina in
the Valencian Country and the definition of the current
concept of group of dolcaina and percussion.

It is not a basically scientific article, so although I will
try to substantiate what I express here, I'm no stranger to
the evolution of this narrative, and I may at some point
drop a certain subjectivity.

Keywords:
Xavier el Coixo, Joan Iborra, Festive Music, Dolcaina,
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1. Context social: situacio
social i preséncia de la
dolcaina als anys 70 i 80

Durant el periode de la Transici6 Demo-
cratica Espanyola es va establir 'organitzacio
territorial de l’estat segons la Constitucio Es-
panyola de 1978, I’article 2 de la qual defineix
P’actual model d’estat autonomic “reconeix i
garanteix el dret a I’autonomia de les naciona-
litats i regions que la integren”. L’any 1979 es
van aprovar els primers estatuts d’ autonomia
de Catalunya i Pais Basc, en els quals es feia
referencia expressa a I’ autogovern. L’estatut
valencia s’aprovaria el 1981. Des de la Genera-
litat Valenciana en els primers anys vuitanta,
amb Cipria Ciscar com a Conseller de Cultura,
es van promocionar actes culturals i un pro-
teccionisme que va incidir en la cultura propia
dels valencians fins a finals dels anys vuitanta.

Cal ressaltar que en ’ambit de la Comunitat
Valenciana, els intel-lectuals de ’'anomenada
“generacio dels 70”, que en el seu moment ha-
vien abanderat el progressisme politic, eren
llavors els qui ocupaven els llocs de govern o
assessoraven a nivell de politiques culturals,
fins i tot en el rectorat de les universitats. Ro-
dolf Sirera, Josep Gandia Casimiro, Amadeu
Fabregat, o Josep Piera son alguns dels seus
noms (MAS USO, 1997).

A més, es va produir una reaccié a movi-
ments culturals provinents de Madrid, alguns
d’ells articulats per a la promocié d’una cul-
tura postmoderna i d’avantguarda, que in-
tentava posicionar una nova Espanya demo-
cratica i d’alguna manera més uniformitzada
de cara a I'exterior. Un moviment emblematic
d’aquestes premisses va ser, per exemple, la
Movida (MAS USO, 1997).

2. Primeres colles.
Associacionisme al
voltant del moviment
de la dolcaina: Model
de “revival”

A molts indrets del mén s’han identificat
processos de revitalitzacio musical basats en
la identitat cultural.

Els processos de revival han tingut diverses
funcions en les zones en quée s’han produit,
pero hi ha dos pressupostos principals que
s’han de considerar per a analitzar la funci6
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que va tindre la masica en I’ambit valencia en
el moment de la Transici6. La dol¢aina ha estat
identificada com l'instrument principal de la
tradici6 valenciana. Tot i que el seu procés de
revival actual no parteix de la seva possible ex-
tincio, si que respon als plantejaments de parti-
da de Tamara Livingston (LIVINGSTON, 1999).

En la segona meitat dels anys setanta va
haver-hi una eclosio de la masica en valencia,
quan el moviment de la “Can¢6” va adquirir re-
llevancia. El grup Al Tall va ser part integrant
d’aquest moviment, qualificat pel periodista
Jordi Garcia i Soler com “un conjunt music-
vocal que fa auténtica cang¢d popular actual
basant-se en el folklore més genui i incorporant
un contingut critic i de dentincia”. Aquest grup
va tenir una gran repercussio en aquests anys i
en els primers vuitanta, produint un reperto-
ri d’arrel tradicional i marcat caracter politic.
La dolcaina es va convertir en I'instrument
protagonista en cangons que van assumir el
rol d’himnes, com Cant de Maulets o Tio Canya
(MASANET I BOIGUES, 2010).

Pero I'instrument seguia viu en la seua fun-
ci6 tradicional en algunes zones, a la provincia
de Castello, en festes de bous, i festes significa-
tives com les de Morella. A la provincia de Va-
léncia hi ha festes importants que comptaven
amb la dolcaina com a instrument principal
com son El Corpus de Valencia o les Festa de
la Mare de Déu de la Salut a Algemesi. A més,
aquestes dues ciutats ja comptaven amb Esco-
les de Dolcaina i Tabal que portaven anys en
actiu. No era aquesta la situacié a la provincia
d’Alacant, on la preséncia de la dolcaina era
més baixa i es limitava practicament a dues fa-
milies a Callosa d’En Sarria i Agost. No obstant
aixo0, va ser en aquesta ultima provincia on va
comencar la difusi6 actual de la dolgaina.

En aquest ambient, s’engeguen els primers
moviments associacionistes al voltant de la dol-
caina, aix0 implica I’aparicio de les primeres co-
lles o grups tal qual es coneixen en I’actualitat,
imitant el model bandistic omnipresent a les
nostres terres. Inicialment aquesta imitacio es
va produir a nivell organitzatiu, perd posterior-
ment també a nivell musical. Apareixen les pri-
meres colles al Pais Valencia, primer en Petrer
i Castell6 de la Plana i posteriorment a Muro,
I’any 1982 apareix La Xafiga en escena.

3. La Festa: “himnes” i
dolcaina

La poténcia organitzativa i aglutinadora de
la Festa de Moros i Cristians no havia decai-
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gut al llarg del segle XX, de fet era creixent,
i aquestes festes no van ser alienes a aquest
moviment sociomusical que ara creixia amb
forca.

A ningu de les nostres comarques se’ns es-
capa el poder de generaci6 d’himnes sense
lletra i mites al voltant de la nostra festa, i la
musica és participant plena d’aquest poder:
agrupacions musicals, musics, obres musi-
cals, esdevenen mites. De segur que heu es-
coltat allo de “...d’aci dos anys fem esquadra i
jatenim alabandade......... (rellene la lista de
puntos) i portem tal marxa......... ”. El plat esta
servit, mite i himne, banda i marxa funcionen
com a sinonims a les nostres terres.

L’any 1982 Amando Blanquer presentava la
marxa mora Marxa del Centenari, amb motiu
de les celebracions del centenari de la masica
festera a Alcoi, quan feia cent anys el pasdo-
ble Mahomet de Juan Cant6 Francés. La marxa
de Blanquer va ser una d’aquestes composi-
cions festeres que en el seu moment no dei-
xen indiferent, i que per I’autor i sonoritat té
tots els ingredients per a que es produisca la
metamorfosi d’obra musical a himne, que ara
després de més de 40 anys sabem que es va
produir.

Considere que Blanquer hi introdueix la
dol¢aina a I'obra per dos motius, i a¢d és una
opini6é personal. El primer és que considere
que el mestre no escrivia mai sense estudiar
acuradament la contextualitzacié historica i
estetica del treball que estava realitzant. De
segur que la preséncia de la dolcaina en la
musica per a La Festa dels darrers 100 anys
estava ben present al cabet del mestre, on
de segur resonaven obres com Marrakesh
de Gonzalo Barrachina, A-ben-Amet o Marxa
Abencerraje d’Antonio Pérez Verdi, Uzl el-
msélmin (Lentra dels moros), composicio de
Camilo Pérez Monllor (PONS MARTI, 2011).

L’altre motiu el fonamente en que Blan-
quer aleshores era director de la banda de la
Societat Musical d’Algemesi, i a aquesta loca-
litat de La Ribera s’hi trobava I’Escola de Dol-
caina establerta ’any 1975 (EMTiD, 2025). La
poténcia de les Festes de la Mare de Déu de
la Salut i la seua carrega identitaria facilitaven
una gran presencia social de la dolcaina, i la
mateixa existéncia de I’escola garantia un aug-
ment del nivell musical dels seus intérprets.
La qual cosa no va passar desapercebuda al
mestre, qui va convidar dolcainers d’Algemesi
a l’estrena pels carrers d’Alcoi (X. RICHART I
PERIS, comunicacio6 personal, 2000-2006).

En un ambient de generacié de la identi-
tat valenciana, la preséncia de la dolgaina en
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la Marxa del Centenari va ser un revulsiu im-
portant, que aportava sonoritats arcaitzants i
orientalitzants a un génere que no havia sofert
grans canvis durant molts anys. El musicoleg
Vicente Pérez Jorge ens parla de “pura fantasia
levantina” (PEREZ JORGE, 1979) en referir-se a
la musica festera, doncs eixa fantasia amb la
dolcaina prenia més identitat nacional. De fet,
eixa fantasia oriental és un dels motius que si
que li va manifestar Amando a José Rafael en
alguna conversa (J. R. PASCUAL-VILAPLANA,
comunicacio personal, 10 de febrer de 2025).

4.La Xafiga: Primeres
participacions a la
Festa dels Moros i
Cristians d’Alcoi.

Al mateix temps, en 1982 La Xafiga naixia
a Muro en ajuntar-se uns quants entusiastes
de la cultura propia decidits a tocar les danses
i fer tota la festa que pogueren. Un grup de
joves murers i alcoians van engegar un pro-
jecte associatiu, que incloia una escola de dol-
caina, i en poc temps va créixer formant un
col-lectiu que també va generar sinérgies amb
els dolcainers de les Festes de Sant Agusti de
Bocairent i a través d’ells amb dolcainers de
Valéncia i Algemesi.

En eixe ambient d’efervescéncia identi-
taria del que ja hem parlat abans, I’any 1984
l’alferes de la Fila Labradores d’Alcoi ix acom-
Fig. 1:La Xafiga | panyat per primera vegada per un grup de

arrancant al Partidor . . N .
amb l'alferes de la Fila dolcaines i tabals, La Xafiga ben organitzada,

Labradores. Festes de | perfectament vestida per a I’ocasio, i tocant ei-

Moros i Cristians d'Alcoi,
'any 1984.
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xes canc¢ons tradicionals que ens fan arrencar
a cantar no sabem ben bé per queé.

Es curiés com ho conta la memoria de les
festes a la revista de ’Associaci6é de Sant Jordi
de 1985:

El sefiorio de la huerta, la alegria valenciana,
el desenfado regional surge ahora como broche
de oro con la presencia del alférez cristiano, En-
rique Molt6 Verdil, que desfila a pie con el caballo
de respeto revestido con los colores de la historica
“Senyera” [...] El alférez luce un conjunto armo-
nico, adecuadisimo, fino y de impecable concep-
cion artistica y hasta historica [...] Un conjunto
de chirimias y atambores realzan con aires muy
nuestros el paso de tan sugestivo personaje”
(ESPI VALDES, 1985).

L’exit de ’aposta de I’alferes masero va do-
nar molt que parlar, prompte la preséncia de
la dolcaina es va convertir en massiva, tant
que es va incloure la dol¢aina indiscriminada-
ment en tots els repertoris. Des de la reflexio
actual, pense que és un punt que el col-lectiu
dolcainer i fester hauria de revisar. No en tot
s’ha d’estar, que hi ha moltes coses que s6n
com el sucre, que allo just agrada i massa em-
palaga, i també em referisc al respecte a I’obra
i al seu autor.

5. Joan Garcia Iborra,
Joan Iborra de nom
artistic.

Perd aquell exit no va ser una casualitat.
L’any 1984 el murer Joan Garcia Iborra, havia
accedit a la catedra de percussio del Conserva-
tori Superior de Musica d'Alacant i tornava al
poble assiduament.

Joan havia nascut a Muro, I’any 1950, es diu
que la banda va comprar els primers timbals
el mateix dia que ell va néixer. De ben menut
va destacar amb la percussio i amb tan sols 6
anys va entrar a la banda de la Uni6 Musical de
Muro, de la que son pare era el bombiste. Es va
criar en ’'ambient de la musica per als Moros
i Cristians, no de bades, ja en aquella época la
banda de Muro, era una banda ben valorada
a eixe mon.

Amb 16 anys es va traslladar a Madrid. Alli va
cursar els estudis de percussié que eren de re-
cent implantacio, i a partir d’aquest moment va
desenvolupar una carrera ecléctica comparti-
da entre la musica culta i la popular. Va formar
part d’Orquestres com la Orquestra Mundial de
Joventuts, ONE, RTVE, pero a banda va tindre
una ingent activitat en la masica popular del
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Fig. 2: La Xafiga el Dia
del Patge, Nadal de Muro
de 1984. D'esquerra a
dreta: Joan Garcia Iborra,
Jaume Gosalbez, Pep
Olcina i Rafael Climent.

moment, on destaca el seu acompanyament a
la percussio a Camilo Sesto, amb qui tenia una
gran amistat, i també com a music de sessio a
distints estudis de gravacio de Madrid.

En tornar a Muro, per lligams familiars i
d’amistats, es va ajuntar amb aquells joves de
La Xafiga que eren de la mateixa edat apro-
ximada. De fet ja va participar en el dia del
Patge —recollida de les cartes de reis ila Ca-
valcada de 1984, el primer acte oficial del grup
al poble, que havia signat el seu primer conve-
ni amb I’Ajuntament de Muro per a eixe any
(PASCUAL, 2007).

Joan sense complexes de cap tipus va en-
senyar al grup com havien de treballar per
fer musica “ben feta”. Junt a Jaume Gosalbez
Pastor i posteriorment amb Joan Martinez, es-
tableix pautes d’afinaci6, ritmiques, i proposa
alguns dels arranjaments que fins i tot hui en
dia encara empra La Xafiga.

Aquell treball serids es va mostrar els anys
de carrec de la Fila Labradores d’Alcoi del 84 i
el 85, i havia tingut ja preséncia a moltes altres
manifestacions festives i socials.

6. Xavier el Coixo

6.1. PENCARREC

La Xafiga s’estava donant a conéixer durant
el 1984 després de la desfilada amb l’alferes
d’Alcoi, i el treball que estava realitzant el
grup murer no va deixar indiferent al mén fes-
ter del seu propi poble.

Després de I’estiu de 1984, Josele Rodriguez
Xaparro, Cap de Fila dels Tariks en aquell mo-
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PRIMERES MOTES AVIER EL (OIXO”

DILLuNS DE PASCUA 8- ABRIL- 1985
DICTAT PER JOAN GARCIA A JAUME

ment, va contactar amb La Xafigd demanant-
los que col-laboraren en la seua capitania de
1985. Pensant les distintes possibilitats de
col-laboraci6 va sorgir la idea d’encomanar-li
una marxa a Joan Garcia Iborra, que ja duia un
temps treballant amb els del grup (F. M. VICE-
DO PEREZ, comunicacio personal, 7 de febrer
de 2025). Cal recordar que La Xafiga assajava a
la Fila Maseros de Muro, de la qual eren mem-
bres alguns dels fundadors del grup i aquesta
fila sempre ha tingut bona relacié amb la Fila
Tariks.

Joan va acceptar el repte, per qué amés tenia
una estreta amistat amb Josele. Perd anava pas-
sant el temps i per Nadal els membres fundadors
de La Xafiga recorden que ja estaven demanant-
li que es posara a treballar. Per qué I'encarreg o
promesa ja estava damunt taula, i els responsa-
bles de la Xafiga li deien que ells necessitaven
els papers amb temps, per queé els costava molt
preparar bé les coses (F. M. VICEDO PEREZ, co-
municacio6 personal, 7 de febrer de 2025).

El dijous sant de 1985, Jaume Gosalbez va
treballar amb Joan sobre unes idees previes,
que van seguir desenvolupant el dilluns de
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Fig. 3: Les primeres
notes de Jaume Gosalbez
per a “Xavier el Coixo"
escrites a Sant Cristofor
I'any 1985 i la partitura de
“L'Esperada”.

pasqua al paratge de Sant Cristofor de Cocen-
taina mentre es menjaven la mona. Joan re-
visava els materials amb la melodica mentre
Jaume prenia nota i li remarcava les dificultats
técniques i interpretatives que podrien sorgir,
sempre tenint en compte el nivell del grup en
aquell moment (J. GOSALBEZ PASTOR, comu-
nicacio personal, 4 de febrer de 2025).
D’aquelles anotacions es va generar una
melodia que anomenaren L’Esperada, a la qual
identifiquem contingut tematic que trobem des-
prés a la versio6 definitiva de I'obra, pero la utilit-
zaci6 dels mateixos i la organitzaci6 estructural
de la marxa es totalment distinta. La diferéncia
més significativa entre LEsperada i la versi6 final
de Xavier el Coixo la trobem en que en la prime-
ra no apareix la part central o fort principal de
la marxa, al que torna en la segona part, després
de la reexposicio de la introducci6. Pero si que
trobem un tema recurrent entre les lletres A i B
de la partitura copiada per Jaume Gosalbez Pas-
tor, al que li podem assignar una funcio similar.
El 13 d’abril de 1985, La Xafiga va participar
en l'entrada mora de Busot, perd encara no
havia hagut temps per a la transformacié de
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L’Esperada en la versio6 definitiva. A eixa estre-
na ja hi van acudir membres de la Fila Tariks
amb curiositat per veure com anava prenent
forma la marxa. Com que calia treballar sobre
la percussio, Joan va portar ’'alumnat de con-
fianca de l'aula de percussi6 del Conservatori
Superior d’Alacant, els quals amb directrius
del seu mestre van realitzar proves de canvis
de ritmes, talls i alguns punts significatius de
la marxa (J. GOSALBEZ PASTOR, comunicacio6
personal, 4 de febrer de 2025; X. PERONA i J.
LLORET, comunicacié personal, 24 de febrer
de 2025).

Més tard, amb l’experiéncia de Busot, i ja
més endinsat en el projecte Joan va generar
una marxa amb continguts nous, tot i que apro-
fitava materials ja provats. La va fer arribar a
La Xafiga i va arribar el moment de posar-li un
titol a la marxa. Joan li va demanar a Vicedo
que li diguera noms de festers dels Tariks, i
entre Xaparros, Minyons, Cananes i Planxes va
eixir el nom de “Xavier el Coixo”: “Eixe, eixe
nom és potent!”. Joan va agafar un retulador i
va escriure sobre la partitura: “Xavier el Coixo,
un suc ben calent”. El subtitol va desapareixer,
per no considerar-lo molt adequat (VICEDO
PEREZ, comunicaci6é personal, 7 de febrer de
2025). Xavier Vafo era un fester de la fila amb
un caracter peculiar, que sense ser el capita, ni
el cap de fila, es va trobar amb la dedicatoria.

6.2. ESTRENA I OBRA EFIMERA

El temps era poc, i s’havia de treballar. La
dificultat de lectura i algunes de les dificultats
técniques de la partitura posaven al limit els
membres de La Xafiga de 1985. De segur que
hi va haver moltes modificacions per a poder
superar problemes de resisténcia, de digitacio
i afinacié fins arribar el dissabte 11 de maig de
1985 (J. GOSALBEZ PASTOR, comunicaci6 per-
sonal, 4 de febrer de 2025).

Els materials de la marxa eren una parti-
tura a una veu per a dolcaina, i la percussio,
sense anotar encara, anava a tocar-se sobre
les estructures definides en Busot. Igual que
al poble de I’Alacanti, a I'estrena hi van par-
ticipar estudiants de I’aula de percussio del
Conservatori Superior d’Alacant, on Joan ha-
via comencat a treballar feia poc, pero ja ha-
via aconseguit revolucionar el panorama de la
percussio a la provincia. Aquell dia hi van par-
ticipar percussionistes que aviat es desplaca-
rien per tota Espanya i Europa a treballar en
agrupacions professionals.

En I’assaig previ de I’entrada, just a la part
de darrere de I’antiga seu de la Fila Tariks, es va
definir el tall de I'inici, els famosos dos cops de
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Fig. 4: Dia de I'Estrena

de “Xavier el Coixo".

La Xafiga, passant per

la placa de I'Esglesia,
acompanya a la Fila
Tariks en I'entrada de

les festes de Moros i
Cristians de Muro de I'any
1985.
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percussio que fan que hui en dia els escoltes i
sapigues que va a passar després, i 'estructura
dinamica de la marxa, basada en la percussio.
Amb uns percussionistes de La Xafiga que in-
tentaven mantindre el ritme base mentre els
estudiants del conservatori improvisaven,
junt a unes dolcaines que estaven disposades
a donar-ho tot, el capita va recorrer el centre
del poble (J. GOSALBEZ PASTOR, R. CLIMENT
SATORRE, F. M. VICEDO PEREZ i J. OLCINA,
comunicaci6 personal, octubre de 2023).

En quant a les dolcaines. A banda dels mu-
rers hi van haver dolcaines vingudes de tota la
comarca i de les comarques veines, Alcoi, Co-
centaina, Ontinyent, i Bocairent, i de més lluny.
Aquella estrena va servir per estretir lligams
amb qui més tard es convertiria en el professor
de I'escola de La Xafiga i després I’Escola Muni-
cipal de Miisica de Muro, el dol¢ainer de Bocai-
rent, Joan A. Martinez. Aquest music, aprofitant
els seus contactes, va aportar a I’estrena alguns
dels seus companys integrants del col-lectiu
La Moma de Valencia, entre ells Enric Gironés
i Xavier Richart, i segurament, Ramon Garcia,
Vicent Borras Faenes i Xavier Ahuir, el dolcai-
ner d’Al Tall (X. RICHART I PERIS, comunicacio
personal, 9 de febrer de 2025).

De fet, arrel d’aquelles col-laboracions es
produeix el primer canvi en la marxa. El jove
dolcainer Ramon Garcia Hernandez havia de-
mostrat una gran intuicié amb l’instrument,
i segurament a l'estrena va improvisar una
segona veu que més tard va transcriure i que
inclds va arribar a mostrar-li a Joan, qui li la
va acceptar amb gust (J. GOSALBEZ PASTOR,
comunicacio personal, 4 de febrer de 2025).

Eixe mateix dia, encara gaudint de lexit,
Joan ja els va dir als de La Xafiga, que ara ja
havia passat el moment i que el que calia fer
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era trencar els papers (VICEDO PEREZ, 2025).
Pareix que per a Joan la marxa havia complit
la seua funcio6, reforcant eixa sensacio del con-
cepte efimer.

7. Recepcio de la marxa

Analitzant el grau de coneixement de la
marxa en l’actualitat podem afirmar com diu
Joanjo Pascual, que la marxa va suposar un
punt d’inflexi6é per a la musica per a la Festa
dels Moros i Cristians, pero també per a la dol-
caina (PASCUAL, 2007).

L’instrument més valencia s’integrava de
ple en una de les festes que més moviment te-
nen al seu voltant a les comarques del centre i
sud del Pais Valencia. Arrel de Xavier el Coixo,
el treball que va realitzar La Xafiga es va difon-
dre amplament, i va suposar una consolidaci6
de la formaci6 tant a nivell cultural i social,
com economic, convertint-se en un grup refe-
rent (PASCUAL, 2007).

Amb aquesta marxa la dolcaina es va mos-
trar com a instrument capa¢ d’interpretar
peces amb qualitat musical i no tancar-se sols
als repertoris de tipus funcional, convertint la
marxa en un dels exemples més emblematics
de la revitalitzaci6 social de linstrument.
L’'obra de Joan Iborra demostrava que la dol-
caina podia assumir protagonisme.

Tan important és la marxa i la seua creacio,
com la desobediéncia decidida de La Xafiga,
que va voler difondre-la segura del seu éxit.
Aixi com l’aposta per les versions per a me-
talls i per a banda encarregades per La Xafiga
a José Rafael Pascual, que també van ajudar a
consolidar el dialeg entre la musica de banda
ila de dolcaina, apropant aquest instrument a
nous espais i nous publics.

A més, el fet que Xavier el Coixo fos inter-
pretada per formacions alienes a les festes de
Moros i Cristians, com Al Tall, va contribuir a
la seva difusi6 més enlla de les celebracions
tradicionals, portant la dolcaina a nous am-
bients musicals i ajudant a prestigiar-la dins
dels cercles de musica folk i de recuperacio
patrimonial.

També va tindre gran reso a Catalunya, on
Enric Montsant va fer una adaptacio per a gra-
lles i també la versié que va fer el grup Sol de
Nit emprant materials de Xavier el Coixo (SOL
DE NIT, 2000), sobretot arrel de la primera
participacié de La Xafiga al cicle de misica
tradicional Tradicionarius I’any 1994.

Sense dubtes Xavier el Coixo es va convertir
en un referent per a la incorporacio de la dol-
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caina en repertoris més amplis i va despertar
I’interés per crear muasica nova per a aquest
instrument, situant-lo en un lloc destacat en
I’ambit musical valencia i dels Paisos Catalans.

8. Atribucio

De Joan no es coneixen més obres originals.
Ell era eminentment un intérpret, tocant o diri-
gint s’esforcava per extraure el millor de les par-
titures que els grans compositors que va inter-
pretar posaven als seus pentagrames. Sempre
es manifestava molt critic amb la masica que
s’estava escrivint, i tenia un respecte molt gran
per la misica escrita (J. GOSALBEZ PASTOR,
comunicacio personal, 4 de febrer de 2025). Pot
ser aixo, i un gran nivell d’autocritica fera que
ell no valorara la seua com a una obra que hau-
ria de perdurar en el temps. El que esta clar és
que Joan va escriure una de les primeres obres
pensades per a la interpretacio en una formacio
nova, el grup de dolcaines i percussio.

Joan no va signar els papers, per a ell
l'objectiu era tan sols que hi haguera una
marxa per a que La Xafiga participara presen-
tant un gran grup de dolcaines a la capitania
dels Tariks. El grup veia com la marxa anava
difonent-se sense el nom del compositor, i per
por a que s’oblidara ’autoria, i un poc per la
voluntat de reservar-se el dret de tocar-la, va
insistir en registrar-la be a I’'SGAE o al Registre
de Propietat Intel-lectual. Davant la negativa
de Joan, es va optar o acordar, que s’atribuiria
a La Xafiga, i aixi és com es va anar difonent.

Amb totes les obres derivades posteriors
l’autoria va arribar a no quedar clara, no és
estrany trobar la marxa referenciada com a
“popular”, “dominio publico” (SGAE, s.d.), o
atribuida a José Rafael Pascual-Vilaplana, qui
és autor de les versions més interpretades de
la marxa, dues per a metalls i grup de dolcaina
i percussio, i la ben coneguda per a banda i
dolcaines.

El que és clar, és que el material musical
principal de la marxa Xavier el Coixo és de
Joan Garcia Iborra, qui va escriure la part de
dolcaina i qui, just el dia de I’estrena, va defi-
nir la estructura de la part de percussio, que
va estar anotada posteriorment. La segona
veu que completa la marxa conforme la in-
terpreta La Xafiga, és obra de Ramon Garcia
Hernandez, d’Algemesi.

Aquestes dues veus de dolcaina i les parts
de percussio, servirien com a base per moltes
versions. De les quals pararé atencio a les més
destacades per difusio.
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9. Versions i gravacions.

De Xavier el Coixo coneguem moltes ver-
sions. La majoria d’elles basades en la versi6
de dues dolcaines i percussié que actualment
podem considerar com originals.

Algunes d’elles impliquen canvis de tipus
harmonic o estructural importants, que cal
remarcar no sempre es tenen en compte per
part dels intérprets produint-se “conflictes de
versions” a causa de la interpretaci6 memo-
ristica.

9.1. DOLCAINA I PERCUSSIO
a. Loriginal

Com he explicat anteriorment, La Xa-
figa considera com a original de Xavier
el Coixo per a formacions de dolcaina i
percussio la formada per la primera veu
i percussio de Joan Garcia Iborra, i la se-
gona Veu de Ramon Garcia Hernandez.
Aquesta versio és la que va quedar en-
registrada en el disc La Xafiga-Moros i
Cristians de 1993 dirigida per José Rafael
Pascual-Vilaplana (LA XAFIGA, 1993).

Es tracta d’una gravacio tardana, huit
anys després de l’estrena. Ja al 1985, a
Joan el treball no li permetia tanta dedi-
caci6 a La Xafiga, per qué poc a poc havia
anat integrant-se en el mon bandistic de
la provincia, el 85 havia comencat a diri-
gir la Uni6é Musical de Muro i poc després
la Societat Musical el Trabajo de Xixona,
intensificant-se l’activitat amb aquestes
per la participacio a diversos certamens.
A banda, La Xafiga estava treballant la
part més propia de l'instrument amb
Joan A. Martinez.

Quan els membres fundadors van
considerar que el grup necessitava di-
reccio musical no van dubtar en abordar
un jove murer que comencava a obrir-se
cami en la musica i a qui li havien encar-
regat la primera versio per a metalls i
dolcaines. José Rafael Pascual-Vilaplana
va afrontar al poc temps aquell enregis-
trament dels primers repertoris per a la
formaci6 de gran grup en que s’havia
convertit La Xafiga.

b. Xavier Richart

Entre els participants en l’estrena
estava Xavier Richart i Peris, un msic
complet que ben poc després esdevin-
dria el professor del Conservatori Muni-
cipal José Iturbi de Valencia, on s’havia
integrat I’Escola Municipal de Dolgaina
de Valéncia engegada per Joan Blasco.

www.asjordi.org
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El treball de Xavier Richart a aquest
centre ha sigut fonamental en I’evolucio
actual de la dol¢aina, que finalment s’ha
materialitzat en I’establiment d’una for-
maci6é reglada completa, des del nivell
professional fins al de graduat al sistema
educatiu valencia.

Aquest estudios i investigador de
la dolgaina i la seua miusica, va escriure
una versio a tres veus de Xavier el Coixo,
per a la primera audici6 que van realit-
zar els seus alumnes del Conservatori
José Iturbi al Palau de la Musica de Va-
léncia, I’'any 1990 (X. RICHART I PERIS,
comunicacio personal, 9 de febrer de
2025). Basada en les dues veus inicials,
va incorporar recursos técnics i melo-
dics que aprofitaven les capacitats que
sota la seua formaci6 anaven desenvo-
lupant noves generacions de dolcainers
(RICHART PERIS, 2010).

Xavier també va col-laborar amb la
primera gravacio de la marxa de La Xa-
figa ajudant en la producci6 del disc Mo-
ros i Cristians (LA XAFIGA, 1993).

9.2. “XAVIER EL COIXO” PER A
METALLS, DOLCAINA I PERCUSSIO

La primera versio derivada de I'obra apareix
al poc de la seua estrena. Joan havia centrat
la seua activitat en les bandes, i ja havia ma-
nifestat que no tenia ganes de fer-li més voltes
a la marxa, mentre La Xafiga havia seguit amb
la difusi6 de l'obra. I com el mercat mana, els
fundadors del grup pensen que una versié amb
metalls de la marxa, enriquiria les possibilitats.
Aixi que un dia de filaetes a Muro, en arribar a
la placa se’n van eixir de la formaci6 dels Ma-
seros i van abordar a un jove José Rafael Pas-
cual-Vilaplana, a qui li van fer I'encarrec (J. GO-
SALBEZ PASTOR, R. CLIMENT SATORRE, F. M.
VICEDO PEREZ i J. OLCINA, comunicaci6 per-
sonal, octubre de 2023). Aquesta versio es va
estrenar dirigida pel propi autor a una audici6é
de la aleshores Escola Municipal de Misica de
Muro, a la placa Palacio, en Juny de 1987. I més
tard al carrer, a I'entrada de Moros de Benissa
del mateix any (J. R. PASCUAL-VILAPLANA, co-
municacio personal, 10 de febrer de 2025).

Aquesta versié no presenta canvis significa-
tius a les parts de dolcaina i percussi6. Perd
si que presenta per primera vegada I'interludi
que presenta el tema inicial, sols amb metalls
abans de la segona part, que també és caracte-
ristic de la versio per a banda.

El propi José Rafael Pascual-Vilaplana, va
revisar aquesta versié ’any 2005, amb algun
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canvi de tipus harmonic i d’instrumentacio,
no debades els timbals cromatics s’havien
normalitat tant a les formacions de banda
com de dolcaina. La marxa havia d’eixir a fes-
tes d’Alcoi amb eixa formacio, i José Rafael es
planteja que les parts de metalls de 1987 s’han
de revisar i d’alguna forma explorar altres
possibilitats de la marxa. Encara es va fer un
revisio posterior en 2016, sense excessius can-
vis (J. R. PASCUAL-VILAPLANA, comunicaci6
personal, 10 de febrer de 2025).

9.3. “XAVIER EL COIXO” PER A
BANDA I DOLCAINES

Amb l’aparicié de La Xafiga a ’escena dels
Moros i Cristians es va produir una acceleracio
en la integraci6 de la dolcaina amb la banda a
les distintes desfilades (PASCUAL, 2007). Per-
sonalment, opine que excessiva. No hi havia
materials escrits per a eixa formacio i es van
escriure parts de dolcaina per a marxes que ja
tenien una presencia important a La Festa. Va
faltar respecte a I'obra dels autors, i per més
que alguns hem demanat que es revertisca i
es reflexione sobre el que es va fer, la realitat
actual és que ni bandes, ni dolcaines, ni fes-
ters tenen en compte si la part de dolgaina és
original o no.

Pero aquest no és el cas de la que possible-
ment és la versio més interpretada de Xavier
el Coixo. L’any 1988, a peticio de La Xafiga,
José Rafael Pascual-Vilaplana va completar
per a banda la versi6 que abans havia fet per
a metalls. L’éxit de la marxa tres anys després
era indiscutible i el col-lectiu fester demanava
aquesta versio. L’'obra era una partitura on la
dolgaina assumia un paper principal que era
completat per la banda. Si normalment un
xicotet grup de dolgaines aportava un tim-
bre nou a una partitura bandistica, en aquest
cas aquest timbre duia el fil conductor. A més
amb la incorporacié de la fusta bandistica les
possibilitats sonores s’ampliaven i el mestre
Pascual-Vilaplana aportava contracants i nous
materials melodics que aportaven una nova
sonoritat a la marxa.

La banda que primer es va fer endavant a in-
terpretar ar la marxa en concert, va ser ’Ateneu
Musical Contesta, dirigit per José Insa. Rafael
Faus Uris, un dels musics fundadors d’aquesta
banda és dolgainer a La Xafiga i va manifestar
la voluntat de I’Ateneu de interpretar-la en el
concert de Santa Cecilia de 1988. La peca tan-
cava la primera part, i va estar dirigida per José
Rafael Pascual. El piblic va demanar de nou la
marxa com a bis (J. R. PASCUAL-VILAPLANA,
comunicaci6 personal, 10 de febrer de 2025).
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Al carrer, ’estrena d’aquesta versio es va fer
a una entradeta a Alcoi, amb grup del monte-
pio de Lionel Grau. Qui va contractar La Xafiga
i a través d’aquesta a la Unié Musical de Muro
completa. Lionel demanava una estrena signifi-
cativa, i La Xafiga li va oferir estrenar la versio
per a banda del seu éxit (F. M. VICEDO PEREZ,
comunicacio personal, 7 de febrer de 2025).

La primera gravacio d’aquesta versio no va
tardar en produir-se, la va enregistrar I’any
1990 la Uni6 Musical d’Alcoi dirigida per Rafael
Mullor Grau, per al desé volum de la col-lecci6
Ja Baixen, editada per Alberri Soart (UNIO
MUSICAL D'ALCOI, 1990). Aquesta col-leccio
s’havia convertit en un referent de la musica
per a La Festa centrant-se principalment en
formacions alcoianes. De fet el material es re-
utilitza per al recopilatori Exitos de Ja Baixen
de 1993 amb obres fonamentals del repertori.
Posteriorment ’any 1998 també s’enregistra al
disc La penya "El Frare" de la Unio Musical de
Muro, dirigida per José Vte. Molt6 Garcia, cosi
de Joan (UNIO MUSICAL DE MURO, 1998).

El fet que les bandes valencianes, especial-
ment les de la provincia d’Alacant, valoren la
figura de Joan Garcia Iborra va fer que aques-
ta versio fora amplament interpretada en ho-
menatge al music murer al llarg de 2024, any
en que l'autor va faltar just en les dates de les
festes del seu poble. A algunes d’aquestes pre-
sentacions es va fer palesa la confusi6 en les
atribucions.

9.4. AL TALL

Possiblement fora de I’'ambit de la musica
per a La Festa, la versio més important siga
I'enregistrada I’any 1988 pel grup de folk Al
Tall, al disc que portava també per nom Xa-
vier el Coixo (AL TALL, 1988). Aquest grup nas-
cut als anys 70 esta considerat com una de les
principals formacions de misica d’arrel dels
Paisos Catalans. Prenent com a base el tracta-
ment de la musica tradicional que plantejava
el moviment de la riproposta folk, el grup em-
prava la musica tradicional com a base per a la
generaci6 de materials nous, sovint amb una
certa carrega de compromis politic. No de-
bades, els identifique a I’inici d’aquest article
com un dels grups que van impulsar la presén-
cia social de la dol¢aina als primers anys de la
democracia. Es logic per tant que es fixaren en
aquesta marxa que havia suposat la preséncia
de la dolcaina a una de les festes valencianes
més significatives.

L’encarregat de la versi6 va ésser el mu-
sicoleg de Gandia Jordi Reig. El compositor,
musicoleg i baixista d’Al Tall, va aprofitar totes
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les capacitats sonores del grup valencia per
fer una proposta que es mostrava respectuosa
amb la marxa i aconseguia un gran resultat des
del punt de vista estétic del folk i la riproposta.

Aquest compositor també es va trobar amb
les dificultats d’atribucié de la marxa, i amb
la voluntat de fer be les coses en la inscripcio
de I’'obra en SGAE, no va aconseguir que Joan
signara la documentaci6 d’inscripcié i malgrat
que si que la va enregistrar com a obra deriva-
da, segueix apareixent encara al repertori de
la SGAE com a una obra de “dominio publi-
co” (SGAE, s.d.).

10. Conclusio

Joan Garcia Iborra havia tornat a la seua
terra després de molts anys fora amb una ac-
tivitat musical que I’havia fet un miusic com-
plet i complex. I la seua forma de tornar va
ser aportant tota la seua preparacio durant el
temps fora, donant suport a projectes musi-
cals com va ser La Xafiga, el de la seua Unio
Musical de Muro, i les dues bandes que van
créixer amb ell posteriorment, la Societat Mu-
sical El Trabajo de Xixona, i ’Agrupaci6é Musi-
cal ’Avang de Campello.

Estava retent un homenatge i participant
de la cultura que I’havia vist créixer, amb ga-

Referéncies:
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nes de lliurar tot el seu coneixement i la seua
forma d’entendre la musica a la seua terra.
Des del respecte total i absolut a La Festa i a
la misica en la que havia nascut. I va escriure
una marxa que va esdevindre en un himne,
himne d’un temps, d’una ansia de tornar a ser
nosaltres, un himne de la gent que a través de
la dolgaina i el tabal vol recuperar la memoria
després d’un temps en el que pareixia impos-
sible.

També va ser la marxa que va establir els
fonaments del que més tard coneixeriem com
a grups o colles de dolcaines, una formaci6
musical inexistent fins feia ben poc.

Pero, ell no pensava en fer un himne, ell
sols s’havia compromés amb un amic en fer-li
una marxa per a la capitania de la seua fila.
Pot ser aixina és com fan moltes coses grans
les grans persones.
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José Espi Ulrich and the “Hymn to Saint George” (1890)

Resumen:

Este articulo es el fruto de una investigacion sobre
el Himno a San Jorge para voces y orquesta, conocido
popularmente en Alcoi como Wali, Wali, con masica de
José Espi Ulrich y letra de José Vidal Botella. Su publi-
cacion coincide con el centésimo vigésimo aniversario
del fallecimiento de Espi Ulrich y el centésimo trigési-
mo afio de la efeméride de la creacion del himno. Se
trata de un estudio holistico, partiendo de la tradicién
cristiana, recorriendo los gozos al santo, recalando en
las Fiestas de Moros y Cristianos de Alcoi, la himnodia
musical festiva al venerable y, finalmente, el analisis
del himno de Espi Ulrich y Vidal Botella.

Palabras clave:
José Espi Ulrich, Himno a San Jorge, Wali Wali, Fies-
tas de Moros y Cristianos de Alcoi, Miisica festera.

Abstract:

This article is the result of a research on the ‘Hymn to
Saint George’, for voices and orchestra, popularly known
in Alcoi as ‘Wali, Wali’, with music by José Espi Ulrich and
lyrics by José Vidal Botella. Its publication coincides with
the one hundred and twentieth anniversary of the death
of Espi Ulrich and the one hundred and thirtieth year of
the anthem's creation. It is a holistic study, starting from
the Christian tradition, covering the joys of the saint,
stopping at the Moors and Christians Festivals of Alcoi,
the festive musical hymnody to the venerable and, finally,
the analysis of the hymn by Espi Ulrich and Vidal Botella.

Keywords:
José Espi Ulrich, Hymn to Saint George, Wali Wali,
Moors and Christians Festivity of Alcoi, Festive Music.




1. San Jorge y Wali:
historia y tradicion

La historia del soldado romano ejecutado
en la capital de la antigua Bitinia por profe-
sar la fe cristiana a comienzos del siglo IV de
nuestra era es muy rica y recorre diversos cre-
dos, sobre todo en el orbe cristiano y musul-
man. De acuerdo con Eusebio de Cesarea, San
Jorge, oriundo de Capadocia, nacido en Mitile-
ne, desempefio el cargo de tribuno. El dia 23
de abril del afio 303, el emperador Dioclecia-
no ordeno que lo decapitaran por oponerse a
ejecutar el edicto imperial que autorizaba la
«Gran Persecucion» de los cristianos. Su cuer-
po fue luego enterrado en Lydda, la actual ciu-
dad israeli de Lod.

En el siglo XIII el beato dominico Santiago
de la Voragine recogio, en su Leyenda durea,
un relato que se gesto en el siglo IX, en donde
se presenta a un San Jorge ecuestre, vence-
dor de un dragon. El fraile dominico se basa
en una tradicion cristiana ortodoxa que ubica
el encuentro de San Jorge con el dragon en la
ciudad de Beirut. Precisamente, nuestro santo
capadocio es patron de la capital libanesa. En
efecto, en la confesion cristiana de rito maro-
nita se narra la leyenda de que la ciudad de

oz, o Espiurrich y el Himno & San Jorge” (1890) 1

Beirut estaba condenada a ofrecer sacrificios
anuales al dragon, hasta que el monstruo aca-
b6 exigiendo a la propia princesa, hija del rey
de la ciudad. San Jorge de Beirut puso fin a
estas arrogantes pretensiones, al combatir y
ensartar al dragén con su lanza (ISKANDAR,
2023).

Los milagros de San Jorge se extendieron
por Oriente Medio y Europa. Recientemente
se han publicado documentos que cuentan un
milagro que obro el santo en Bagdag el mismo
dia de su festividad, el 23 de abril, al conseguir
recuperar la vision parcial de un ladrén tuer-
to, Abu Al-Hasan. Tras este hecho asombroso,
tanto Abu Al-Hasan como sus cuarenta segui-
dores, —practicantes también del menester
de Caco— se convirtieron en monjes, regen-
tando el monasterio bautizado con el nombre
del santo (EBIED, 2018).

Su patronazgo en la Corona de Aragon pro-
viene de la leyenda segtn la cual, en el afio
1096, las huestes del rey Sancho Ramirez de
Aragon, mientras asediaban la ciudad oscense
de Alcoraz, consiguieron derrotar a los defen-
sores musulmanes en la batalla homoénima,
contienda que tuvo lugar el dia 15 de noviem-
bre. Esa victoria sobre los sarracenos fue posi-
ble merced a la intervencion milagrosa de San
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GO ZOos ()

CORO
iWali. Wali! (2) te saludo,

terror del moro:
ioh luz de Alecoy! yo te imploro,
sé, Jorge santo, su escudo.
En la bélica Georgia
do naciste entre la guerra,
a Dios rindes en la tierra .
“ tu heroismo y tu wvalor.
Y azafioso en tu denuedo
A el primero fuiste un dia
por ley de caballeria
en jurar su ley de amor.
Miés el rayo de tu espada
vencedorn en Cristo brilla,
de la fé en la luz bafiada,
abrasado en caridad.
Del oriente al Oeccidente
pregoné el Orbe tu fama,
v en toda hueste te aclama
Capitin la Cristiandad.
I [ De la Fé mirtir piadoso,

—

o

es relimpago esplendente
que ilumina todo Oriente
de tu hoguera el resplandor.

Su fulgor las cimas dora
del Ocaso, en cuyas playas,
abates la ensefin mora
con la cruz del Redentor.

Tal favor no desmentido,
pueblo alguno nunca viera
como Alcoy, que en su bandera
tu Cruz alza por blason.

De la Fé en las santas lides
v en la vida y en la muerte,
v a sus hijos nunca olvides,
préstales tu proteceidn,

(1) La letra es de D, José Vidal, puesta
en misica por el celebrado maesiro D,
José Espl.

(g Wall, nombre que los moros daban
a San Jorge

Idhl
EmmcE——  fesm——
i

r=

ed

Fig. 1: Himno a San
Jorge de Alcoy, con letra
Jorge (CARVAJAL, 2012). Durante la segunda | de José Vidal Botella
mitad del siglo XIV, los reyes de la Corona de | ¥ Musica de José Espi

. .. . J Ulrich. La musica de este
Aragon hicieron gala de un gran interés por | pimpo popularmente
conseguir reliquias de nuestro santo bitinio- | denominado Wali, Wali,
romano, como, por ejemplo, su cabeza. De he- | fue escrita originalmente

cho, en el afio 1354, Pedro IV El Ceremonioso | (€7 1890) para baritono,

lencia, como dadiva del monarca Alfonso V El
Magnanimo (BLASCO, 2024).

Los «gozos» son composiciones poéticas
populares, de transmision oral o escrita, para
laudar a la Virgen, a Jesucristo o a los Santos.
A menudo refieren hechos asombrosos. Son
una forma de liturgia popular, practicada en
actos de devocion colectiva, con patronatos,
procesiones, romerias, novenas, septenarios,
triduos y fiestas varias. Hunden sus raices en
la Edad Media, en donde venian asociados, en
ocasiones, a la himnodia litargica. En el caso
de los gozos marianos, dedicados a la Virgen
Maria, su origen esta documentado en el siglo
XI, conformando un subgénero lirico parti-
cular, los gaudia de la Virgen (Gaude, Virgo
Mater Christi). Algunos de los gozos marianos
son recogidos en las Cantigas de Santa Maria
(DISALVO, 2012).

Por lo que a San Jorge respecta, existen
gozos recogidos y publicados en diversas co-
munidades auténomas desde tiempos pre-
téritos. Asi, entre los afios 1790 y 1826, el li-
brero Francesc Vilalta imprimio los Gozos del
inclito martir San Jorge Patron del Principado
de Cathalufnia (sic) (VILALTA, 1790-1826). En
la Comunidad Valenciana, destacan los gozos
de Banyeres de Mariola y de Alcoi, ciudades
de las que el santo capadocio es su patrén. En
la letra de los gozos de Banyeres, por cierto,
no se menciona la gesta de San Jorge con el
dragon en Beirut. En cambio, se describe su
biografia, en lo tocante al martirio en tiempos
del emperador Diocleciano, y se alude a las
leyendas victoriosas contra los sarracenos, en
los siguientes términos:

Delante de Diocleciano,
en un Senado estuvisteis,
donde la Fe defendisteis,
de vuestro Dios soberano;
vuestra fiel resolucion
deja al Senado admirado.
[...]

En una rueda os pusieron

.2 . . coro y orquesta. yal horno os arrojaron
envio a Grecia a su familiar Fernando Colomer y finalmente os llevaron
para obtener la reliquia que se guardaba en al martirio degollado.
Livadia. Aunque tal misién fracas6, empero, Como valiente soldado
mas de dos décadas después, en el afio 1377, E("] entlos cielos armado.
Leonor de Chipre —pese a no conseguir la tes- Esta afortunada Villa
ta de San Jorge— si dono, en cambio, un brazo 1. Disponible en “Confraria de por patrén os aclamé
de nuestro santo. Se trat6 de una reliquia que Sant Jordi, Banyeres de Mariola": ?O(;"i“jlcr‘:lz i’gz ’Z‘:Z(‘)"Zig
obraba en poder de la familia chipriota y que ”;gf;s"/ /tinyurl.com/eWali2025- ‘Esti’m ¢ lamay Off Jicha
fue a parar al relicario de la Catedral de Va- - D  Devuestro honor admirado.!
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En los gozos de Alcoi, en cambio, si se men-
ciona el lance del santo patrén en Beirut, al
tiempo que se glosa su biografia hasta el mar-
tirio, en los mismos términos que los de Ban-
yeres de Mariola. Una curiosidad de los gozos
alcoyanos es la contraposicién entre el cris-
tianismo, —encarnado por nuestro venerable
soldado nacido en Nicomedia—, y el paganis-
mo, representado por el dios Apolo. A San
Jorge se le considera, ademas, como Caballero
del Tois6n, la orden de caballeria borgofiona
fundada en el siglo XV, en las postrimerias de
la Edad Media.

En el afio 1846, la Imprenta de José Marti pu-
blicé los Gozos que la leal ciudad de Alcoy canta
a su excelso y primer patrono S. Jorge Martir, los
cuales reproducimos a continuacion:

Sois de Alcoy primer Patron
Y de Dios tan ensalzado:
Jorge bienaventurado,
Admitid nuestra oracion.

En la Ciudad de Beryto
Mataste aquel Dragon
Que tan mortal afliccion
Causaba en su distrito:
Tal fue el primer blason
De tu esfuerzo afamado.
Jorge Bienaventurado,
Admitid nuestra oracion.

A un Senado asististeis,
Que presidio Diocleciano:
Alli la Fe defendisteis

De nuestro Dios soberano,
Dejando tu resolucion

Al mundo entero pasmado.
Jorge Bienaventurado,
Admitid nuestra oracion.

Con infinitos tormentos

El Tirano os oprimio,

Y de ellos Dios os libro

Con otros tantos portentos:
De muchos la conversion
Fue martirio tan sagrado.
Jorge bienaventurado,
Admitid nuestra oracion.

En una rueda os pusieron

De cuchillos penetrantes,
Que por muy cortos instantes
Vuestro valor sorprendieron,
Pero con nuevo tezon (sic)
Bolviste (sic) fuerte soldado.
Jorge bienaventurado,
Admitid nuestra oracion.

Al Dios Apolo obligasteis

A que nuestra fe confesara,
Y con vuestra virtud rara

En el suelo le postrasteis;
Dejando esta humillacion

A todo el pueblo asombrado.
Jorge bienaventurado,
Admitid nuestra oracion.
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Si por aquel Emperador
Fuisteis al fin degollado,
Como sagrado luchador
De Cristo sois ya premiado:
Caballero del Toison

En el cielo condecorado.
Jorge bienaventurado,
Admitid nuestra oracion.

De Alcoy inclito defensor
Ruega al Dios celestial;

Nos libre de todo mal

Y nos abrase (sic) en su amor:
Por vos, nuestra oracion
Espera el fin deseado.

Jorge bienaventurado,
Admitid nuestra oracion.

Posible es a Dios perder,
Posible en pecado hallarnos,
Posible es el condernarnos,
Y posible sin fin arder:

En tan terrible situacion

En tan lamentable estado
Jorge bienaventurado,
Admitid nuestra oracion.

Sois de Alcoy primer Patron
Y de Dios tan ensalzado,
Jorge bienaventurado,
Admitid nuestra oracion.

Ora pro nobis Beate Georgi.
Ud digni efficiamur (MARTI, 1846).

Estos gozos se completan con una oracion
en texto latino, pidiendo a Dios la intercesion
del Beato Jorge Martir para obtener el don de
la Gracia:

OREMUS. Deus qui nos Beati Georgii Martiris
tui meritis et intercesione letificas: concede
propitius, ut qui tua per eum beneficia poscimus,
dono tuae gratiae consequamur. Per Christum
Dominum nostrum. Amen (MARTi, 1846).

3. Alcoi y las Fiestas de

Moros y Cristianos

La fecha del 23 de abril de 1276 supuso, se-
gun la tradicion, el inicio del patronazgo de San
Jorge en Alcoi. Fue aquel dia cuando el venera-
ble capadocio hubo intervenido milagrosamen-
te en la defensa de la ciudad frente al ataque sa-
rraceno de Al-Azraq. Asi lo describe el letrado
Eduardo Segura Espi, dejando constancia de
como los moros denominaban Wali a San Jorge:

La tradicion nos dice que fue providencial la
intervencion de Sant Jordi, asi como que esto ocu-
rri6 el 23 de abril de 1276, afiadiendo que los que
vieron a San Jorge fueron los moros, los cuales al
vislumbrarlo gritaban «Wali, Wali». El hecho de la
muerte del caudillo musulman estd documentado
y Alcoy abre pagina en la historia grande de la
mano de Al-Azraq y de San Jorge (SEGURA, 2019).
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A comienzos del siglo XIV, en el afio 1317,
esta documentada la existencia de una capilla
dedicada a nuestro hombre venerable: de he-
cho, hay documentos fechados en dicha anua-
lidad en donde se hizo el voto perpetuo para
honrarle en su festividad. Durante la centuria
siguiente, en el afio 1412, existe constancia de
los pagos que se hubieron hecho por la cele-
bracion de las fiestas religiosas. Ya en el siglo
XVI, el ayuntamiento alcoyano decidié impul-
sar la celebracion de los festejos, incluyendo
entonces actos profanos. De he-
cho, en el afio 1552 se organizé
un concurso de arcabuceria de
las milicias alcoyanas que, con
el tiempo y las logicas variantes,
originara el Alardo.?

Las actuales Fiestas de Moros
y Cristianos de Alcoi se estructuran en tres
dias. En la tarde previa tiene lugar el Dia de
los Musicos como homenaje al papel primor-
dial que desempenan en esta festividad. Tras
el desfile de las bandas de muisica por las ca-
lles de la ciudad que desembocan en la Plaza
de Espafia, se alcanza el momento cumbre de
este acto: la ejecucion del Himno de Fiestas,
composicion de Gonzalo Barrachina con letra
del periodista y poeta Eugenio Molté, la cual
es interpretada por todos los musicos parti-
cipantes en este desfile, junto con el pueblo
alcoyano, cantando su letra.

La Diana marca el inicio de la Trilogia Fes-
tera. En la madrugada, cuando el reloj sefiala
las seis, casi al alba, se alza en lo alto del Cas-
tillo de Fiestas el estandarte de la Cruz. Tras la
solemne oracién del avemaria resuenan nue-
vamente en el aire las notas del Himno de Fies-
tas mientras repican las campanas de la Parro-
quia Arciprestal de Santa Maria, preludio de
este esperado acto por los alcoyanos. Después
de este acto, es el momento de las Entradas de
las huestes cristianas y sarracenas, las cuales
inician su entrada triunfal en la ciudad, guia-
das por los capitanes y cerrando con esplen-
dor los alféreces.

La segunda jornada esta dedicada a la festi-
vidad religiosa con sus procesiones en Honor
a San Jorge. No obstante, sobresale con espe-
cial relevancia la Misa Mayor dedicada al pa-
tron, en la que resuena la composicion Misa
en Honor a San Jorge, obra magistral del ilus-
tre y estimado compositor alcoyano Amando
Blanquer Ponsoda.

El tercero, confiado al estruendo del Alardo,
alcanza su maximo esplendor con las represen-
taciones de las embajadas: tanto el bando moro
como el cristiano alzan sus proclamas en un
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Fig. 2: Partitura
autdgrafa de José Espi
Ulrich, para orquesta,
coro mixto y baritono
solista. Fuente: Societat
Musical Nova d'Alcoi.

duelo de palabras y poder. Como colofon a este
épico enfrentamiento, la figura de San Jorge,
cuya festividad se celebra el dia 23 de abril, se
manifiesta majestuosa marcando el desenlace
de la contienda y avivando el fervor del pueblo.
Tal es la importancia de las Fiestas de Mo-
ros y Cristianos de Alcoi que, seglin Rogelio
Sanchis Llorens, —quien fuere anteriormente
cronista oficial de la ilustre villa alicantina—, al
intervenir en el I Congreso Nacional de Fiestas
de Moros y Cristianos, asever6 sin ambages que
estas festividades que se prodigan por muchas
otras localidades de la Comunidad Valenciana,
—trascendiendo incluso los limites regiona-
les—, tienen su origen y epicentro en Alcoi:

La creacion de lo que hoy consideramos una
Fiesta de Moros y Cristianos es una gloria alcoya-
na, o por lo menos que, tal como se encuentran
hoy los trabajos de investigacion historica sobre
este tema, la prioridad cronologica de su celebra-
cion corresponde de un modo indiscutible a la
entonces villa de Alcoy (SANCHIS, 1976).

www.asjordi.org



4. La himnodia musical
festera

Los himnos musicales, tradicionalmente,
se han venido interpretando durante el Tri-
duum, esto es, los tres dias inmediatamente
anteriores al comienzo de las Fiestas de Mo-
ros y Cristianos de Alcoi. Varios son los him-
nos, escritos por diferentes letristas y compo-
sitores.

El Himno a San Jorge salido de la pluma del
compositor Enrique Juan Merin (1848-1902) es
conocido popularmente en Alcoi como Insig-
ne Martir, debido a que su primer verso co-
mienza con esas palabras. Aunque no hay una
fecha exacta de composicion, parece ser que
fue elaborado a fines del siglo XIX (BOTELLA,
2012). El periodista alcoyano Cristébal Bote-
lla y Serra fue el autor de la letra. Empero,
en el afio 1965 el poeta local Joan Valls Jorda
introdujo unas modificaciones a peticion de
la Asociacion de San Jorge, contando con la
autorizacion del hijo del autor, Juan Botella
Valor, Dean de la Catedral de La Almudena de
Madrid. Poco después, el organista fundador
de la Coral Polifonica Alcoyana, Juan Bautis-
ta Carbonell, lo armonizaria y, finalmente, el
magno compositor alcoyano Amando Blan-
quer Ponsoda realizaria una version para
banda y otra para orquesta sinfonica en 1988
(JORDA, 2022). El himno de Enrique Juan Me-
rin presenta la particularidad de que se inter-
preta, ademas de las jornadas del Triduum,
durante la misa dedicada al Santo Patron, el
23 de abril. En rigor, el Himno a San Jorge mu-
sicado por Enrique Juan Merin, en su version
original sOlo contiene la melodia, debido a
que este musico, gran organista e inimitable
improvisador, siempre que lo interpretaba lo
adornaba con nuevas armonias, las cuales no
trasladaba al papel pautado, viniendo la ar-
monia definitiva de la mano de Juan Bautista
Carbonell (VALOR, 1988). La melodia posee
una estructura binaria, con modulaciones
contrastantes en cada una de las dos partes.
Es el himno oficial de Sant Jordi “Matamo-
ros”. El texto literario es relativamente sen-
cillo, suplicando al Santo Patrén la salvacion
de la ciudad:

Insigne martir, guerrero ilustre,

De nuestro pueblo fiel protector,

San Jorge invicto, forja de amores,
La mayor gloria de nuestro Alcoy.
Hoy que te aclaman por tu victoria
Los alcoyanos con devocion,

Sé ante el Altisimo nuestro abogado.
Salva a tu pueblo, Santo Patron.
Salva a tu pueblo, Santo Patron.
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José Jorda Valor (1839-1918) escribio los
Gozos al inclito patron San Jorge Martir, para
voces y orquesta, posiblemente alrededor del
bienio 1910-1911. La letra corri6 a cargo del
poeta Julio Puig Pérez (1850-1915), también
periodista, fundador del Heraldo de Alcoy. En
el mes de junio del afio 1912, el pianista Anto-
nio Pérez Verdu (1875-1932) escribi6 un arreglo
para orquesta (VALOR, 1988).

El 31 de marzo de 1919, Julio Laporta Hellin
(1870-1928) finalizo6 la partitura del Novenario
e Himno a San Jorge, unos gozos con letra de
José Vidal Botella, Wali, Wali (VALOR, 1988). El
Novenario se inspira en los gozos publicados
en 1846 por el impresor José Marti, los cuales
hemos reproducido anteriormente. De hecho,
la segunda y cuarta estrofa de los gozos ori-
ginales son reproducidos en el Novenario de
Laporta Hellin y Vidal Botella:

Wali, Wali, jyo te saludo!

Wali, Wali jinete divino.

Oh! luz de Alcoy, paz y camino.

Jorge santo: isé su escudo!

En la ciudad de Berito

mataste aquél dragon

iéste fue el primer blason

de Vuestro esfuerzo afamado!

Con infinitos tormentos

el tirano os oprimio

y de ellos Dios os libro

de otros tantos tormentos.
iCaballero del toison

) sois en los cielos armado!3

El Wali, Wali se ejecuta también
durante los dias del Triduum y las
eucaristias de la Iglesia de San Jor-
ge, un templo de estilo neobizanti-
no vinculado a las Fiestas de Moros
y Cristianos.

Se conserva la partitura de un Himno a San
Jorge, para voces y banda, salida de la pluma
de Camilo Pérez Laporta (1852-1917). La citada
pieza es inédita. Tampoco se conoce la fecha
de su elaboracién; aunque se barrunta que
fuese ya en los primeros decenios del siglo
XX. En este himno el coro alterna con las co-
plas de tenor y de baritono. Su texto literario,
acaso escrito por el propio compositor, lo re-
producimos a continuacion:

iWali!, iWali! Los siglos que han pasado
Mitigar nuestra fe no han conseguido

Tus hijos por la Cruz siempre han luchado
Honrando a su Patron esclarecido.

Tu nombre por Alcoy es adorado

Tu nombre por Alcoy es bendecido

Y el pueblo que te adora y quiere tanto
Hoy te aclama con fe glorioso Santo.

Son tus bélicos pendones

El signo de tu victoria
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Y dedican las naciones
Himnos santos a tu gloria.
Himnos de amores henchidos
Himnos de dulzura ingente,
Que de guirnaldas tejidos

Son tu corona esplendente.

Tu nombre es brillante faro
Que torna la noche en dia,

Y en el mar del desamparo

Al pueblo sirve de guia.

Al pueblo que con ternura

Y en ritmos de gran belleza,

Va ensanchando tu hermosura
Y admirando tu grandeza.
iWali! iWali! iWali! (VALOR, 1970).

Finalmente, abordaremos el Himno a San
Jorge compuesto por José Espi Ulrich, con le-
tra del abogado José Vidal Botella, en el proxi-
mo epigrafe.

5. El “Himno a San
Jorge” de José Espi
Ulrich y José Vidal
Botella (1890)

5.1. LA GESTACION PRIMIGENIA Y SUS
VERSIONES ULTERIORES

Tanto Ernesto Valor Calatayud (VALOR,
1988) como Juan Javier Gisbert Cortés (GIS-
BERT, 1990) datan con total exactitud la fe-
cha en que Espi Ulrich finaliz6 la partitura del
Himno a San Jorge: el dia 28 de marzo de 1890.
Gisbert Cortes, prodigo en detalles, asegura
que Espi Ulrich la escribi6 en Valencia. Se es-
treno en las fiestas alcoyanas el mismo afio:

Compuesta en la capital del Turia, en su domi-
cilio de la Plaza Principe Alfonso o también del
Parterre, fue fechada el 28 de marzo de 1890,
siendo estrenada el mismo afio durante el trans-
curso de la celebracion del «Novenario», inter-
pretandola la «Capilla Nueva del Iris», agrupa-
cion musical que gozaba de la predileccion de
Espi (GISBERT, 1990).

La fecha es exacta, toda vez que, en la par-
titura original, en la tltima pagina, esta anota-
do el dia 28 de marzo de 1890 (figura 2, en la
pagina 102).

El letrista, José Vidal Botella, ademas de
haberse dedicado a la abogacia,
ejerci6 como Juez Municipal
de Alcoi durante el lustro 1881-

1886, en los ultimos afos de la
monarquia de Alfonso XII.* 1

El texto literario, escrito por

Vidal Botella, ubica el nacimiento de San Jorge
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entre los antiguos territorios de la Célquida y
la Iberia caucasica. Desde luego, la region fue
cristianizada por Santa Nin6 de Capadocia, le-
gendaria sobrina de San Jorge. El texto es el
siguiente (v. figura 1, en la pagina 100):

iWali, Wali! Te saludo,
Terror del moro:

iOh luz de Alcoy! Yo te imploro,
Sé, Jorge santo, su escudo.
En la bélica Georgia

Do naciste entre la guerra,
A Dios rindes en la tierra
Tu heroismo y tu valor.

Y azafioso en tu denuedo
El primero fuiste un dia
Por ley de caballeria

En jurar su ley de amor.
Mas el rayo de tu espada
Vencedora en Cristo brilla,
De la fe en luz bafiada,
Abrasado en caridad.

Del Oriente al Occidente
Pregond el Orbe tu fama,

Y en toda hueste te aclama
Capitan la Cristiandad.

De la Fe martir piadoso,

Es relampago esplendente
Que ilumina todo Oriente
De tu hoguera el resplandor.
Su fulgor las cimas dora
Del Ocaso, en cuyas playas,
Abates la ensefia mora

Con la cruz del Redentor.
Tal favor no desmentido,
Pueblo alguno nunca viera
Como Alcoy, que en su bandera
Tu Cruz alza por blason.
De la Fe en las santas lides
Yenlaviday en la muerte,
Y a sus hijos nunca olvides,
Préstales su proteccion.

El Himno a San Jorge de José Espi Ulrich, po-
pularmente denominado Wali, Wali, fue escrito
para baritono, coro y orquesta. Su estructura
contiene cuatro partes. La primera, el Himno,
funciona como estribillo, y contiene los cuatro
primeros versos, interpretados por el coro a
cuatro voces mixtas. La segunda seccion es la
estrofa I —o, mas popularmente, siguiendo la
denominacion tradicional espafiola, copla I,
la cual es extensa, y abarca los doce siguientes
versos, desde el quinto («En la bélica Georgia»)
hasta el décimo sexto («Abrasado en caridad»).
Es el momento de gloria del baritono. La estro-
fa Il o copla II, 1a tercera parte del Himno, cuyo
luengo texto concluye el enunciado literario,
desde el verso décimo séptimo («Del Oriente al
Occidente») hasta el Gltimo («Préstales su pro-
teccion»), en el guion autoégrafo de José Espi Ul-
rich para armonio, baritono solista y coro, esta
copla II esta confiada al coro de voces mixtas
(figura 3). La cuarta y Gltima parte corre a cargo

www.asjordi.org
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del coro, quien retorna al estribillo, repitiendo
los cuatro primeros versos.

Rafael Mullor Grau escribi6 un borrador
de una version orquestal. Al lado de la doble
barra final podemos ver que la ultimé el dia
15 de agosto de 1992. Esta orquestacion no in-
cluye la estrofa II o copla II, acaso porque, en
ocasiones, se omitia su ejecucion (figura 4, en
la pagina siguiente).

Por otro lado, José Maria Valls Satorres
compuso una version para banda, finalizada
en Madrid en el afio 1990, segtin se aprecia en
el manuscrito autografo de este altimo com-
positor alcoyano (figura 5, en la pagina 107).

Ambas versiones, por supuesto, incluyen
al coro mixto y al baritono solista. Sin embar-
g0, durante el bienio 1951-1953, el tenor lirico-
spinto alcoyano Fernando Bafi6é Ferrando in-
terpret6 la copla I, en lugar del baritono (RUA,
1976) (figura 6, en la pagina 108).

5.2. ANALISIS DEL HIMNO A SAN JORGE
Se estructura de la siguiente manera:
1. Primera parte: estribillo, coro. Esti
escrito en compas de 12/8, a tiempo de
Moderato, idéoneo para cantar con so-

www.asjordi.org

Fig. 3: Guion autdgrafo
original para baritono,
coro y armonio. Estrofa |l.
Fuente: Societat Musical
Nova d'Alcoi.

lemnidad y parsimonia la himnodia al
santo patron. La tonalidad empleada,
resplandeciente, es LA MAYOR. Un com-
positor aleman del siglo XVIII, Christian
Friedrich Daniel Schubart, afirmaba que
el tono de LA MAYOR es muy apropiado
para manifestar la Fe en Dios. Pese a que
pocas son las grandes sinfonias escritas
en este tono, sin embargo, en la musica
espafiola es una tonalidad muy comun;
puesto que es el hom6nimo de LA ME-
NOR, tono que —juntamente con MI
MENOR-—, son los mas utilizados en la
guitarra. Ademas, a menudo la musica
espafiola acostumbra a contraponer los
tonos de LA MAYOR y LA MENOR, por-
que suponen un contraste modal. En la
sinestesia, la tonalidad de LA MAYOR se
utiliza para representar el color verde
(GONZALEZ, 2011). La estructura de las
frases musicales es netamente clasica,
puesto que Espi Ulrich articula la melo-
dia en 8 compases. De hecho, la primera
frase consta de dos semifrases: la prime-
ra, que funciona como antecedente o

pregunta, son 4 compases («Wali, Wali,
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Fig. 4: Orquestacion
de Rafael Mullor Grau.
yo te saludo, Wali Wali, jinete divino»). | En el documento puede imploro»; la segunda, «Oh, luz de Alcoy,
La segunda, que obra como consecuente | apreciarse la fechay la sé su escudo». Es el momento en que se
o respuesta, conforman los 4 restantes firma del autor. Fuente: esboza la tonalidad de MI MAYOR (otro
. Societat Musical Nova . . -
(«Oh, luz de Alcoy, paz y camino, Jorge d'Alcoi tono comun a la guitarra espafiola), do-
Santo, sé su escudo»). Una semicaden- minante de LA MAYOR. El estribillo del
cia en el V grado (acorde de MI MAYOR) coro concluye con el da capo, regresan-
separa ambas semifrases. Durante los do al punto de partida, a la ejecucién de
instantes en que el coro finaliza las se- la primera frase. Tras un pequefio paseo
mifrases, asi como en el incipit, la fan- por el tono de DO SOSTENIDO MENOR
farria de trompetas —apoyada sobre los (tonalidad relativa menor de MI MAYOR),
timbales— interviene, cumpliendo una la coda («te imploro, Jorge santo, sé su es-
doble funcién. Por un lado, es un enlace cudo») restablece de manera luminosa la
del discurso musical. Por otro, nos re- tonalidad de LA MAYOR. La estructura,
cuerda el trasfondo victorioso, guerrero, pues, es A-B-A’-(CODA), tripartita, pero
como si transmitiese 6érdenes en el cam- con una variacion en la seccion postrera.
po de batalla, durante la Edad Media y 2. Segunda parte: En la estrofa I o copla
el Renacimiento. Esta dltima misiéon ya I, por fin, llega el instante de gloria del
la cumplen también en la introduccién. baritono, con su solo. El cantante solista
En la segunda frase, los instrumen- despega en el tono de MI MAYOR. Si en
tos de cuerda frotada adquieren mayor la melodia del coro predomina la horizon-
protagonismo, solapandose con los de talidad, en aras de enfatizar la grandiosa
viento-madera. Ahora la musica es mas solemnidad de este Himno a San Jorge,
desenfadada, recordandonos al mundo ahora la linea melodica es suavemente on-
de la zarzuela. Contiene dos semifrases dulada, dulce, cantabile. Con esta elegan-
de cuatro compases también: la prime- te cantinela, José Espi Ulrich nos revela el
ra, con los versos «Wali, Wali, con fe te talante operistico de esta pieza. El bari-
108 www.asjordi.org



tono, ademas, canta mecido suavemen-
te por el pizzicato de las cuerdas graves,
complementadas por el resto de las cuer-
das; mientras que los instrumentos de
viento-madera se encargan de responder-
le, perorando el reposo final de la melo-
dia, al gusto del belcantismo italiano. Asi
concluye la primera seccion del solo del
baritono («En la bélica Georgia... Ya Dios
rindes en la guerra tu heroismo y tu va-
lor»). La segunda seccién es mas agitada,
describiendo el fragor del combate por
medio de los ritmos apuntillados france-
ses (corchea con puntillo + semicorchea)
y bateria de corcheas; con la intervencion
sottovoce de los instrumentos de viento-
metal («Valeroso y arrojado...»). De todos
modos, se trata de una pequefia tormenta
en un vaso de agua, pues esa inquietud no
llega a cercenar por completo el lirismo
y la placidez de esta copla I. En esta se-
gunda parte, se modula a la tonalidad do-
minante, SI MAYOR. El baritono alcanza
en este momento su registro mas agudo

Fig. 5: Guion para
banda de José Maria
Valls Satorres (Ultima
pagina). Fuente: Societat
Musical Nova d'Alcoi.

José Espi Ulrich y el "Himno a San Jorge" (1890)

(Mi3, segtn el indice acustico franco-bel-
ga), propio del subtipo vocal de baritono
lirico. Tras un breve calderon, el cantante
volvera a la seccion inicial (da capo), pero
con el agregado de una letra distinta y una
textura diferente, completando, asi, una
estructura tripartita, A-B-A’.

. Tercera parte: En la partitura para ba-

ritono solista, coro y acompafiamiento
de armonio, la Estrofa II o Copla II corre
a cargo del coro mixto a cuatro voces,
planteandose el papel de las contraltos
como un divisi de las sopranos. La textu-
ra homofénica de todas las voces —con
las contraltos siempre secundando a las
sopranos a distancia de tercera, cuarta o
quinta—, asi como la melodia horizon-
tal, genera una suave y dulce atmosfera
transparente, recoleta, que recuerda a
los coros de Franz Schubert, (como, por
ejemplo, La pastorella, aun cuando éste
sea un coro concebido Ginicamente para
voces viriles). Empero, no obstante, exis-
ten respuestas en bicinias de las voces

2
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Fig. 6: Fernando masculinas, perorando el final del verso
ﬁﬁgg_g ;i’ r: ?gd’(__’i,:i’g_’ literario. El coro arranca en el tono de
aula decantd com (ht.‘tps: /) MI MAYOR («Martir de la Fe piadoso»). Al
tinyurl.com/eWali2025- término de la primera mitad de esta Co-
hsb). pla II se modula a SI MAYOR, dominante

de MI MAYOR («EI espanto y el terror»).
La segunda mitad es similar a la anterior;
salvo que el acompafiamiento orques-
tal es ahora mas nutrido, contando con
la intervencién de los instrumentos de
viento-madera, teniendo a los oboes en
primer plano. La coda se elabora sobre el
pedal de la ténica, la nota MI, en el tono
de MI MAYOR («El espanto y el terror»).
4. Cuarta parte: El Himno a San Jorge con-
cluye con el da capo del coro, el cual re-
gresa a la parte primera, el estribillo. m
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lots els numeros deWali,

en la web de I'ASJ

Consulte qualsevol numero de eWali, la revista d'investigacio antropologica, historica, cultural i/o
social en I'entorn Mediterrani, en la web de I'Associacio de Sant Jordi d'Alcoi i en la plataforma de
revistes academiques de la Universitat Miguel Hernandez.

Risvigiy o0
cuiyy

ASSOCIACIO DE
SANT JORDI

Poblicacias

= EWALI

https://www.asjordi.org/publicaciones/108/ewali.html



umh.es Somos
la UMH
la unlver3|dad




e

1
)

i

! -: ﬁl-‘;’

L




eWali, revista de investigacion antropologica, historica, cultural y social en el entorno Mediterraneo. Afio 2025.

v @ C
4 ASOCIACION DE UNIVERSITAS w i
'c SAN JORGE ALCOY Miguel Herndndez 7 COMUNITAT

Ajuntament d'Alcoi VALENCIANA



